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Vidzeni citatelia,
0. Dohnanyi

v minulom cisle vyvolala
ohlas Kurziva na

tému ,,vonkajsieho“
obrazu a medializdcie
klasickej hudby, kde

bol ako priklad pouZity
letny open air festival

Viva Musica Aj preto Medializacia klasickej hudby

otvdrame oktobrové v S s 5l
¢islo internetovou . ok :
debatou Mateja Driicky  [HRSEES

a Jozefa Luptdka — 3 *’é‘ T
hudobnikov, stojacich il

za dvomi na prvy pohlad > h # ‘ '
kontrastnymi hudobnymi

festivalmi. Obe tispesné |1
podujatia vznikaju

mimo sféry Stdtnych institucii s velkou
ddvkou nasadenia a osobného zanietenia
organizacnych timov. Viva Musica sa

stdva fenoménom svojou provokujiicou
prezentdciou, Konvergencie zase delikdtnou
atmosférou prepdjajticou roznorodé
posluchdéske komunity. Citajte ndzory
protagonistov spominanych festivalov na
hranice a etiku medidlnej prezentdcie
Lvdznej“ hudby.

Vymeny na vediicich pozicidch slovenskych
hudobnych institucii nabrali v poslednych
rokoch na dynamike. Oliverovi
Dohndnyimu sa jednym tahom podarilo
vyvolat zmeny hned na troch stolickdch.
Potom, ¢o sa stal novym riaditelom Opery
SND, hladaju Séfdirigentovv SOSR-i

i v Zilinskom SKO. Pre Hudobny Zivot hovori
nielen o situdcii a budicnosti v Opere SND,
ale aj o neddvnych turbulencidch

v rozhlasovom orchestri.

Verim, ze Vds rovnhako zaujme Stidia
Mdrie Glockovej o kultovej skladbe 60.
rokov — kompozicii Méaso kriza Ladislava
Kupkovica, analyza Skladby mesiaca —
Rachmaninovho Tretieho klavirneho
koncertu ¢i portrét neddvno zosnulého
Joea Zawinula v jazzovej rubrike...

Zaujimavé citanie praje
Andrea Serecinovd

Téma
Jozef Luptak a Matej Drlicka - Medializacia klasickej hudby na Slovensku - str. 2

Spravodajstvo, koncerty

Otvaracie koncerty: Slovenska filharménia, SKO Zilina, Statna filharménia
Kosice, Nedelné matiné v Mirbachovom palaci, Rozhovor s Jevgenijom IrSaiom,
Ziného sveta Petra Breinera - str. 4

Miniprofil

Lucia Knotekova - str. 7

Rozhovor
0. Dohnanyi: Riaditel's taktovkou A. Serecinovd, A. Suba - str. 12

Skladba mesiaca
Sergej Rachmaninov: Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 d mol 7. Horkay - str. 16

Historia
Ladislav Kupkovic: Maso kriza M. Glockovd - str. 20

Pedagogika

Jozef Kopelman: Ruska skola, to st najma vysledky A. Serecinovd - str. 24

Zahranicie
Salzburg, Bayreuth, Savonlinna Opera Festival, Forfest 2007 - str. 26

Jazz
Tiché cesty Joea Zawinula P. Motycka - str. 30
Rozhovor: Nothing but Swing Trio E. Rothenstein - str. 32

Co pociiva
kazatel Daniel Pastirc¢ak - str. 35

Recenzie CD, DVD, knihy - str. 36

Kam/kedy, Informacie - str. 40

Dosky 2007 pre Balet Statneho divadla Kosice

Cenu za najlepsiu inscendciu sez6ny ziskala inscenécia baletu podla libre-
ta Ondreja Sotha a Zuzany Mistrikovej Svadba podla Figara (Mozarta)
v rézii a choreografii Ondreja Sotha v podani Baletu Statneho diva-
dla Kosice. Za réziu a choreografiu Svadby podla Figara (Mozarta)
ziskal cenu Ondrej Soth.
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Je umenie produkt ako ,, kazdy iny"? Do akej miery potrebuje klasicka hudba marketingové triky? Kam aZ mozno zajst v snahe
oslovit publikum? O medializacii vaznej hudby, ktora je na Slovensku ,v plienkach” a zaroveii ,nema na ruziach ustlané"”, cha-
tovali umelecki riaditelia dvoch tispesnych festivalov. Violoncelista Jozef Luptak, umelecky riaditel' Medzinarodného festivalu
komornej hudby Konvergencie a klarinetista Matej Drlicka, stojaci za bratislavskym open-air festivalom Viva musica!

MD: Patri podla teba hyperbola do
propagacie klasickej hudby?

Slova ako svetoznamy, izasny, ohromuju-
ci, bozsky a pod. - aj v pripade, kedy sam
propagator vie, Ze sui aj svetoznamejsi a
bozskejsi umelci. Skratka hyperbola ako
prostriedok nalakania divaka na koncert.
V pope a rocku to je bezné. Preco nie v
klasike?

JL: Myslim si, Ze to je skor eticky prob-
1ém a otazka vkusu ako prostriedok
+nalakania divaka". V pope a v rocku ide
o to, dostat na koncert ¢o najviac ludi,
pretoZe je to masové, alebo masovejsie
umenie. Ak pouzivas slova, ktoré k
ponukanému umelcovi nepatria (napr.
ak niekto povie, Ze Elan je ,svetoznama
kapela“), tak tomu aj tak nikto neuveri,
lebo to nie je pravda a ide o vSeobecne zname

fakty. Ale v klasickej hudbe, ktora nie je masovou
kultdrou, je to eticky problém - na Slovensku predsa
malokto vie, Ze zatial ¢o Martha Argerich je naozaj
svetoznama, GZasna a bozska, Richard Rikkon nie
je ani svetoznamy, ani iZasny... Aj ked'- ak skutocne
verim tomu, Ze neznamy umelec, ktorého chcem
fudom ponuknut, je naozaj skvely, preco by som

ho tak nepredstavil? Nemozem vsak klamat; to je
tenky lad.

MD: Mas pravdu.

JL: Propagécia koncertu vaznej hudby by mala ist
do maximalnej moznej miery ruka v ruke s obsahom
koncertu, festivalu i podujatia... Nemusi byt preto
nudna alebo nekreativna. Hudba, ktord pontikame,
je predsa UZasne kreativna, vazna i vesela, plna
emdcii, komunikativna...

HZ: Ale ako sa vysporiadat s tym, Ze svet okolo nés
akoby stéle vyZadoval agresivnejsiu prezentaciu?
Aby informécie o vaznej hudbe nezanikli v mnozstve
kazdodennych podnetov? Da sa spoliehat na to, ze
sa ludia zorientuju?

JL: Ano, svet okolo nés a akcie okolo nas st stéle
agresivnejsie v kampani, lebo ak sa chcti predat, ako-
by nemali ind moznost. My mame dve moznosti - ist
tymistym smerom, alebo hladat nieco iné... Otazkou
je - ako dat adekvatnym spdsobom vediet ludom,
ktori o klasickej hudbe nevedia, Ze ked'si koncert
nepridu vypocut, zostane ich Zivot netiplny a pridu o
nieco, ¢o ich mohlo zmenit...

MD: A ako si sa s tym vysporiadal v ramci tvojej
kampane? Mne sa tvoj plagat a vizual velmi pacili. Je
to moderné, estetické a mna to oslovi. Ja ale nie som
reprezentativna vzorka populacie. Ja viem, Ze klasika
nie je nuda.

JL: Neviem ¢i som sa s tym Gplne vysporiadal. Verim
tomu, Ze nas vizual vyjadruje hlavnii myslienku festi-
valu Konvergencie -, spajanie cez hudbu”. Ale napri-
klad v porovnani s Pohodou je ovela menejvyrazny a
len sa modlim za to, aby si ho ludia vsimli...

MD: Ja ako organizator si kladiem jednu zakladnt
otazku: Komu je kampari urcena? 150 milovnikom
klasiky v Bratislave? Alebo masam? Ja ju robim pre
masy.

JL: To je v poriadku. Myslim si, Ze aj
kampai na komorny festival, by mala
byt urobena tak, aby oslovila Sirokti
verejnost. Aj kedtam pride 100, 150
alebo 200 ludi, mala by byt zrozumi-
telnd v tom, o ¢o ide na festivale a ¢o
pontika. Ale neznamena to, ze ak na
plagét nezareaguju masy, Ze podujatie
nie je pre Siroku verejnost. Skor si
myslim, Ze ,masy" si momentalne
Linde”... Co si mysli§ ty? Mne osobne
sa napriklad velmi pacil vas vizual...
MD: Dakujem.

JL: Bol vkusny, inteligentny, pekny
anemal som pocit, Ze je robeny ,pre
masy”, ako si sa vyjadril.

MD: Pre mna je Viva Musica moje tre-
tie dieta. Rastie a meni sa. Kazdy rok
jefestival iny, snazim sa ho zlepSovat, vychovavat...
JL: To s ¢im som sa nevedel stotoZnit, boli niektoré
slogany. Chapem, Ze ste chceli nalakat [udi na dobru
+atmosku”, ale napriklad , Dajte si Vivaldiho na stojd-
ka" bolo silné kafe :-) Na druhej strane spdsob, akym
ste sa hrali so slovami, bol velmi kreativny.

MD: Mimochodom, nasa kampari vyhrala 3. miesto,
za najlepsiu letnd reklamnti kampan. Hned'za
Heineken a Tatra bankou...

JL: Gratulujem, bola velmi transparentna.

MD: Ta kampari sa na mia asi trochu podoba, je
velkohuba, mierne arogantna a provokativna.

JL: Zrejme sa to neda oddelit, ani moju kampan
nemdzem oddelit od svojej osobnosti. MoZno som
prili$ slugny :-)

MD: Obidvaja milujeme hudbu a chceme sa o to
podelit... Sloganom , Vivadzat sa da aj pri klasike" som
chcel vyjadrit, ze pri poctivani Vivaldiho mam chut
,Vivadzat” - amyslim to doslovne. V minulosti, najméa
v baroku a ranom klasicizme boli plagaty a upttavky
na koncerty ¢asto odvaznejsie ako dnes...

JL: Ako vies?

‘Zenda kombindcia klasickej hudby, jazzu
a uvolnenej atmosféry open air koncertu

Letny festival Vivamusica! Mateja Drlicku maza sebou 2 roky existencie. Prvé open air podu-
jatie svojho druhu na Slovensku zaujalo medialnou kampariou, ktorej intenzita a dynamickost
prezentacie st u nés v oblasti klasickej hudby bezprecedentné. Dramaturgia je postavena na
nadzéanrovosti, prinaa symfonickd, komornti hudbu, tango i jazz s ambiciou zaujat kvalitou
najmé publikum bez predchadzajticich hudobnyich skisenosti. Toto leto sa na bratislavskom

Hlavnom namesti predstavili napr. world music formécia World Quintet, orchester Diabolské
husle, dirigent a flautista Ariel Zuckermann, jazzovy basgitarista Kyle Eastwood, huslistka

Marina Chiche, sopranistka Adriana Kucerova, klavirista Ladislav Fanzowitz alebo a cappella
zoskupenie Fragile. Devit letnych koncertov so 100 ticinkujticimi navstivilo priblizne 10 000
névstevnikov. Autori kampane: Nina Weisslechner a Zuzana Hasanova.

Www.vivamusica.sk
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MD: Méam jednu knihu, kde sti reprodukcie dobovych
plagatov.

JL: Zaujimavé.

MD: Napriklad pri koncertoch kastratov bola

na plagate jedna hyperbola za druhou: // divino,

Il magnifico a pod. Umelci boli zboZiiovani, boli
vysledkom premysleného marketingu majitelov di-
vadiel. Ti museli predat listky, lebo z toho Zili. V 20.
storoci sa vzhladom na celkovi povojnov depresiu
reklama na klasiku straSne umiernila a ochladla.
HZ: To nie je ni¢ provokativne. Sii to adjektiva, ktoré
sa pouzivali bezne ako sucast slovnika, vztahovali
sa vacsinou naozaj na mimoriadnych hudobnikov:
Lasso, Corelli, Purcell... Aj vtedy vSak prehananie
pranierovali, napriklad Johann Kuhnau napisal
satiricky text, kde takéto ,Sarlatanstvo” kritizuje.
MD: Mozno som ovplyvneny Franctizskom, kde je
provokacia sticastou kultiry.

JL: Myslim si, Ze je naSou zodpovednostou prezen-
tovat nieo mimoriadne kreativnym, inteligentnym a
primeranym sposobom...

MD: Mas pravdu.

JL: Provokacia je OK, ak je umenie, ktoré ponikam,
tiez provokativne. Ak vSak provokujem plagatom ci
kampariou a potom pridu ludia poctvat Brahmsa,
zda sa mi to divné.

MD: Neviem, ako si pochopil , Vivaldiho na stojika”,
ale vyznam bol ten, ze tam bud ludia stat.

JL: Ale asociovalo to skor bufet ,na stojaka”, to je ta
lepsia verzia...

MD: Vidis, to som chcel presne dosiahnut, chcel
som pobavit a pozvat.

JL: Chépem, Ze tvoj festival je ,lahka” letnd akcia,
pre miia bol tento za tou pomyselnou hranicou, ale
zrejme si dosiahol to, ¢o si cheel.

HZ: Historia reklamy je plna kontroverznych sposo-
bov propagovania produktov. Kam by ste v Ziadnom
pripade nezasli?

JL: Co je etika v reklame, v podnikani, v komunika-
cii? Aby to, ¢o propagujem malo integralnu jednotu
medzi obsahom a vizualom, a aby som tym neposko-
dilinym fudom, autorovi, interpretovi alebo duchu
hudby...

HZ: Tieto pojmy sa zrejme dajti volne interpretovat
av tom je zrejme rozdiel vo vaSom pristupe, najma
v pripade integrity medzi ,obsahom" a jeho media-
lizaciou.

JL: No to je to, Co sa asi neda tiplne zadefinovat a
myslim, Ze len diskusiou o tom sa mdZeme postivat
blizsie k ,idealnej” integrite.

HZ: Matej Drli¢ka provokuje a ludia z branze
mozu jeho slogany niekedy povazovat za neprime-
rané...

MD: Medializacia ma niekolko levelov. Ur¢ita
stidrzZnost v ramci vizualu musi byt, ale kazdy novy
prostriedok by mal byt o krok intenzivnejsi, tak
hovoria ucebnice marketingu. Moj festival bulvari-
zuje klasiku v tom, Ze ju dava von, na ulicu, na bulvar.
Uvoliiuje konvencie, pod pddiom behaju deti a
vylihuju bezdomovei...

JL: Myslim si, Ze na to, €o chcel Matej dosiahnut, sa
rozhodol pre kampan, ktora k tomu sedela.

MD: ...preto som volil vtipnu plagéatovi kampaii a
potom prisli na rad programové bulletiny, kde bol
program pisany formou bulvarnych novin, hyperbo-
laavtip.

JL: Mozno je otazkou, Ci by sa tvoje podujatie malo
volat festival klasickej hudby, alebo ¢i neporozmyslat
oinom podtitule?

MD: Urcite. Buduci rok uz nebude podtitul festival
klasickej hudby.

HZ: Neprekézala ani tak spominana bulvarizacia,
skor pocit ,klamlivej” reklamy, lebo koncerty aZ také
bulvarne neboli. Mnohé boli skor poctivou, zaujima-
vou a kvalitnou ,klasikou". Z tohto dévodu sa ,obal”
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zdal neadektvatny. Hodil by sa sofistikovanejsi, nie
taky ,hard" pristup v prezentécii. Na zaklade kampa-
ne Viiva musica by sa dalo ¢akat skor osi také, ¢o robi
Nigel Kennedy... Jednoducho, kampari bola formalne
.blaznivejsia” ako produkt, ktory predavala.

MD: Mat na Vive Nigela Kennedyho, je mojim
snom... Musim vSak povedat, Ze na Viva Musica boli
[udia, ktori nechodia na klasiku, kazdy vecer nasttipe-
ni aich reakcie boli GiZasné. Na nich netreba zabudat.
Konvergencie a BHS (neporovnavam) vnimam ako
festivaly pre elitu. Bez urazky. Viva je pre vietkych...
JL: Pre mna je kazdy ,bezny poslucha¢” vyznam-
nym hostom. Vazim si ho rovnako, dokoncasi to
vazim este viac, ked pride ,bezné publikum”. Aj
Konvergencie st pre vetkych - len mame mensie
saly. Myslim, Ze tvoj festival tu mé svoje miesto.
Namestie ako sala pre komornti hudbu... O nieco
podobné nam ide aj na festivale Pohoda, kde sa s
Misom Kascakom snazime implantovat klasicku
hudbu. Ale nemdZeme tam priniest hocico...

HZ: Hovorime o adekvétnosti kampane. Jasné, Ze ak
stahujeme ludiz ulice, musi to vyzerat trochu inak...
Ale je potrebné prezentovat sluSnti rumunskd klavi-
ristku ako hviezdu svetového formatu?

MD: Hra skutocne po celom svete a aj ked'sti lepsie
od nej, nemdZeme jej upriet, Ze je skvela. Vzdy je
niekto lepsi...

JL: Osobne ju nepoznam, takZe sa neviem vyjadrit,
¢i je svetoznama alebo nie. To je presne to, o som
hovoril na zaciatku - etika v kampani. Ak neviem ani
ja, €i je svetoznama, ako to moze vediet niekto, kto sa
hudbe nevenuje?

MD: Ten si povie, ,wow", tak ti si pridem pozriet a
potom si vypocuje krasnu hudbu v podani skvelej
klaviristky...

JL: Takze, k Gomu sme dospeli? Ako mame , preda-
vat" umenie, ktoré méa tak méalo miesta v medialnom
svete?

MD: Tazka otazka, hovori sa, 7e nie je dolezity ciel,
ale cesta.

JL: Préve té cesta by mala byt kvalitna, inSpirujica
ataka, aby sa k nej pripojili dalsi ludia...

MD: Tak to, myslim, robime obaja s najlepsim pre-
svedcenim. NaSe dva festivaly su diametralne odlisné
amaju ten isty ciel.

JL: Ako by si ho zadefinoval?

MD: Podelit sa o krasu hudby. Kazdy mame inti
povahu, a preto to kazdy robime inym spdsobom.
JL: O to je to zaujimavejsie. Je tu Sanca zasiahnut Sir-
Sie publikum, ¢o je vlastne aj sluzba nasim kolegom

a priatelom, ktori v budticnosti z toho raz budu tazit,

(AS, aj)

Festival Konvergencie vznikol v r. 2000, ako jedno z prvych sukromnych hudobnych podujati,
Z iniciativy Jozefa Luptaka. Odvtedy sa v povedomi hudobnej i ,nehudobnej” verejnosti zaradil
medzi najvyhladavanejsie kultirne podujatia, kultivovane spajajiic vaznu i ,nevaznu” hudbu.
Kritika oceriuje koncepénti dramaturgiu postaventi na vynimocnych opusoch majstrovskych

a Casto malo hravanych komornych diel, s osobitym dérazom na hudbu 20. storocia a tvorbu
slovenskych autorov v podani poprednych domacich a zahrani¢nych interpretov. Okrem tazis-
kovych komornych koncertov zaraduje festival v intenciach svojho nazvu do dramaturgie pra-
videlne aj inoZanrové vystipenia (Ghymes, I. Kelarova, P. Breiner, Bashavel...). Bonusom po-
dujatia je prijemné prostredie a neformalna atmosféra. Aktualny rocnik priniesol pocas 4 dni 10
vypredanych koncertov (Citajte recenziu v budiicom ¢isle HZ). Autori vizualu: Zuzana Cicelova

aDaniel Doming.

www.konvergencie.sk
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Slovenska filharmonia

Otvaraci koncert 59. koncertnej sezény

Koncertna sezéna odstartovala mimo-
riadnym koncertom Slovenskej filharmé-
nie pod taktovkou Rastislava Stira (14.
9.). Na tvod zaznel Epitaf op. 3, rana kom-
pozicia jubilujuceho Ladislava Burlasa,
dielo neobycajne vyzreté, piné napadov
a skvelych rieseni, ¢o ocividne priaznivo
pdsobilo i na hudobnikov, vedenych zre-
telnym gestom dirigenta. Pomerne dlha
jednocastova skladba, charakteristicka
kontrastnymi  naladami, zaujimavymi
in§trumentacnymi napadmi a poctivym
vytribenym skladatelskym remeslom, syn-
tetizuje rozmanité vplyvy (najma Bartoka,
Debussyho, ale aj folklor). Solisticky sa
predstavili prakticky vsetky nastrojové
skupiny (sdla anglického rohu, sélovych
husli ¢i dokonca kontrafagotu). Zaujal vel-
mi efektny spdsob, znamy z franctizskych
impresionistickych partitdr, ktorym dre-
vené dychové néstroje preberali ,vInivé”
pasaze klavira. Epitaf bol jedinou sklad-
bou vecera, vyuzivajicou (i zvladajticou)
kompletné symfonické teleso s rozsirenou
sekciou bicich nastrojov - komplexne, kon-
trastne a s patricnym zmyslom pre mikro-
farbu. Do hracsky pritazlivo napisaného
dielasahraci orchestra pustili s nasadenim
aevidentnou snahou zahrat o najlepsie.

Lakadlom koncertu bola objednavka
Slovenskej filharménie Quotations -
Koncert pre klavir a orchester, ktorym sa
petrohradsky rodak Jevgenij IrSai zaroven
prvykrat predstavil slovenskému publiku
aj ako tvorca orchestrainej hudby. Jeho
komorna tvorba je zndma charakteristic-
kou expresiou, ktora ovplyviiuje vyber
a priebeh formového riesenia, kvalitou,
néapaditostou a vtipom. Najpriliehavejsim
slovnym spojenim, ktorym mozno vystiz-
ne charakterizovat pdsobivii jednocastovi
kompoziciu, st slova, Cista praca”. Celkovy
priebeh, premyslend stavba nadvazuji-
cich usekov, zvladnutie velkych casovych
pldch, praca s detailom, tvrdosijna praca
s vymedzenym priestorom a zvolenymi
prostriedkami - vSetko do seba zapadalo
uplne prirodzene. Citit, Ze Irsaiove kompo-
zicie st symbidzou véetkého, ¢o ho zaujima
a o com premysla. Preto aj v tomto diele
dosahuje spominand Cistotu, opretd o
premyslavé vnimanie vztahov a suvislosti.
Venovanie Alfredovi Schnittkemu, hibavé-
mu hudobnému filozofovi, ktory cely Zivot
hladal a nachadzal stvislosti medzi hud-
bou minulosti a sticasnosti, vela napoveda
o motivoch vzniku skladby. Kvintakord,
cluster, donekonecna opakovany ton pred-
stavovali sucast doverného dialogu medzi
obidvomi hudobnikmi.

Evoluéna dravost, priznacna pre
skladatelsku poetiku autora, nachadza v
koncertantnej sonatovosti adekvatneho
partnera na vytvaranie takych casovych
ploch, aké potrebuje k idedinemu vytva-
rovaniu hran medzi motivickymi altiziami
na diela autorov ako A. Schnittke (Koncert
pre klavir a orchester, Huslovd sondta c. 2,
Klavirne kvinteto), N. Medtner (Sondta-

Spomienka), S. Prokofiev (Klasickd sym-
fonia), Beethoven, J. Adams, ako aj medzi
priestorovym rozpinanim, rozvijanim ¢i
spajanim materialu. Dielo mi ako celok
velmi pripominalo 1. klavirny koncert
Rodiona Séedrina, radostnu aZ burlesknu
4-castovi skladbu, mimochodom tiez v
tonine D dur, vhodnt najma pre slacikové
nastroje, ktoré v obidvoch skladbach hraju
dalezita dlohu. Tri velké plochy koncertu sa
postupne rozvijajd, graduju a st napokon
necakane dramaticky prerusené - vset-
ko pri zachovani sonatovej reprizovosti.
Instrumentacia IrSaiovho diela nadvazuje
na transparentny pristup k orchestru,
charakteristicky pre skladatelov strednej
a vychodnej Eurépy. Pouziva mensi, no
pohyblivy a farebny orchestralny aparat.
Skvostnymi boli napriklad pasaze husli
hned'po pomalom tivode, sprevadzané piz-
zicatami a flaZoletmi ostatnych slacikovych
nastrojov ¢i kadencovanie sélového klavi-
ra, ktorému potichu kanonicky pritakavali
slacikové nastroje technikou tderu prsta
na hmatnik bez pouZitia slacika. Orchester
solistovi nikdy neprekazal, ani jeho terito-
rium ,neatakoval”,

Solistka Jordana Palovicova sa zhos-
tila svojej pozicie velmi zodpovedne. Nie
je jednoduché uviest do Zivota nové dielo
a odstartovat tak istd interpretacnd liniu.
Mal som vsak pocit, Ze IrSaiova hudba ne-
bola pre fiu zndmym teritoriom. Vznikla
tak situacia, kedy sme mali moznost po-
Cut stret evidentne postprokofievovskych
kreacii autora s velmi subtilnym, makkym
sposobom tvorby tonu solistky, o ko-
mornejsim lyrickym Gsekom vyhovovalo
a dodavalo im potrebni nehu, ale Zal,
pohlcovalo ,lesklo” instrumentované tutti
Skala v hre sdlistky by urcite priniesla die-
lu vyraznejsie kontrasty, vacsie gradacie,
ale hlavne energiu a dynamizmus, ktoré
pozname z interpretacnej i kompozicnej
tradicie ruskej hudby. Typickd ,schnitt-
keovskd” lyriku s prikrymi dynamickymi
kontrastmi sme vSak poculi aspon v sélo-
vom uvode (hra s durovymi a molovymi
kvintakordmi alebo s terciou v ostrom
bodkovanom rytme), kde J. Palovicova
dokdzala zvladnut napétia vypauzovanych
Ciastkovych fraz, ako aj pestrost farieb roz-
licnych typov klavirnej sadzby. Orchester
sa citil evidentne napatejsie nez v ivodnej
skladbe, ¢o zapricinilo mensie opakujtice
sa zakolisania v sthre, nedotiahnutej dyna-
mike (nedostatocne vyvazena diatonicka
polyfénia rychlych pasazi husliaviol, pasiv-
ne dychové nastroje pri tutti) aj v intonacii -
najma slacikovych néstrojov (nie a nie trafit
flazolet). To v$ak nijako nenarusilo celkové
pozitivne prijatie diela u publika, ktorému
bola radostne iskriva, iprimna a energicka
skladba zjavne blizka.

Na zaver koncertu zaznela 7. symfonia
L. van Beethovena aidealne uzavrela velmi
vydarent dramaturgiu vecera.

Ivan BUFFA

Jevgenij Irsai:

«V hudbe ffa

Hudbu prirovnéva k Sachu, zdoraziiuje nevyhnutnost remesla
a vo svojich dielach sa snaZi rozpravat pribehy. Koncertné-se-
zona v Slovenskej filharmonii sa zacala premiérou jeho skladby >

Pripravila Lucia PAPANETZOVA

¥ Pre mia ako skladatelku bude
v tomto rozhovore kltcové slovo
metéda. Ako komponujete? Co je
pre vés pri pisani délezité? Co vas
inspiruje?

Vacsina skladatelov, najma mladych
si mysli, Ze najdolezitejSie je vymys-
liet novy styl alebo techniku, ktorych
sa treba drzat. Podla mia ale novym
moze byt aj osobity pohlad, novy
kontext, v ktorom dobre zname, az
banédlne veci niekedy nadobudaji
iny vyznam. Casto v tejto stvislosti
citujem J. L. Borgesa: ,...existuje
ohraniceny pocet pribehov, cyklov
metafor. A ulohou cloveka a kultiry
vseobecne je ich donekonecna roz-
prdvat odznova, podla svojho, so
svojou novou intondciu...” Tato mys-
lienka je mi velmi blizka. Moja meto-
da mozZno spociva prave v tom, Ze sa
snazim usporiadat zname veci tak,
aby sa ukazali v novom svetle. Nikdy
som netdzil vytvorit novi techniku
alebo styl. Vzdy ma zaujimal ,pri-
beh”. Niekedy to bol pribeh urcitého
zvuku alebo akordu, ako napriklad
v mojej skladbe Seven reflections in
C pre klavir, alebo v 1. sldcikovom
kvartete Gospodi vozzvach (Vzyvam
Hospodina). Niekedy ma fascinoval
zZivotny pribeh ¢loveka, ako v pripa-
de skladby 4.48 Kyrie eleison, inSpi-
rovanej osudom britskej dramaticky
Sarah Kaneovej. Thomas Mann va-
roval, Ze v 20. storoci ¢akajii na spi-
sovatela dve nebezpecenstva: ,byt
remeselnikom bez duse alebo byt
duchovnym bez remesla". To plati aj
v hudbe. Preto nemam rad, ked za
mnou pride $tudent a zaéne zdihavo
vysvetlovat, o com je jeho skladba a
o vsetko do nej vlozil. Chcem to po-
cut v hudbe. Bez remesla a bez tech-
niky sotva mozno povedat nieco, ¢o
uptitaa mé hibku. Preto si myslim, ze
je potrebné neustale sa ucit vsSetké-
mu, ¢o bolo pred nami, ale i novému,
o prinasa Zivot. Na druhej strane,
len cistou technikou je zriedka moz-
né vytvorit skladbu, ktora by mala
sancu zit dlhsie. Zadefinovat hranice
a vztah medzi technikou a duchov-
nom v hudbe nie je jednoduché...

I¥ Aj tak by som bola rada, keby ste
sa pokdsili konkrétnejsie priblizit
proces vasho komponovania.

Neviem ho vysvetlit. Anton Cechov
raz povedal vetu, ktora ovplyvnila
rusku literattru a umenie: , Ked'mé-

n

Zes nepisat - nepis." Niekomu sa to

moze zdat ¢udné, no ja som sa cely
svoj zivot snazil a snazim kompono-
vat len vtedy, ked citim nevyhnutnd
potrebu nieco povedat, dat zo seba
von, ked mam z procesu tvorenia,
komponovania td radost, o ktorej
hovori J. L. Borges. Mozno som to
nie vzdy zvladol remeselne, ale vzdy
som sa nieco naucil. Pamatam si,
ako ma raz trapila jedna pasaz. Bola
to stupnica nadol a hned' nahor vo
velmi rychlom tempe. Vedel a citil
som, zZe je to banalny, no zaroven
zaujimavy material. Uz ma prenasle-
doval aj v snoch, no stale som neve-
del pochopit, ako dalej. Myslel som,
Ze postavim na tom motive slacikové
kvarteto. Stale som v3ak vahal, uva-
Zoval, kombinoval. Potom som raz
stretol Zuzanu Paulechovi-Stiasnu,
ktora sa ma opytala, ¢i by som pre
fiu nenapisal skladbu. V tej chvili
som pochopil, Ze ten material sa naj-
lepSie hodi pre klavir. A zrodila sa
Inertia of motion (Inercia pohybu).

I D4 sa komponovanie porovnat s
nejakou inou [udskou ¢innostou?

Pre mna je komponovanie v nie-
com podobné Sachovej hre. Musite
pochopit poziciu, najst najlepsi tah
a mate vymedzeny cas... Niekto si
moze mysliet, Ze je to iba kombina-
torika, no nie je to pravda. Musite
sa do pozicie vcitit. V umeni ma mi-
moriadne déleZita Glohu material, s
ktorym pracujete. No este dolezitej-
Sie je, ako s nim pracujete. Pracovat
sa da s akymkolvek materidlom - vy-
raznym i na prvy pohlad nezaujima-
vym. Zalezi na kontexte, vystavbe
celého diela, na pochopeni, ¢o kon-
krétny typ materialu vyzaduje, aky
sposob prace je pren najvhodnejsi.
Kazdy material vyZaduje iny pri-
stup, int techniku. Napriek tomu, Ze
v hudbe - rovnako ako aj v sachu -
existujui opakujuce sa situacie, riesit
ich mozno zakazdym trochu inak.
Sach ma naugil precizne analyzovat
vlastné nedostatky a chyby. V Sachu
nemdzete pokrocit, zlepsit sa, kym
presne neviete, aké chyby ste urobili
a preco. To plati aj o tvorbe i inych
[udskych &innostiach. Sach ma tiez
naudil prehravat a prijimat kritiku.
Musel som pochopit, ¢o som uro-
bil zle a prist na to, ako to opravit.
Sach uéi byt sebakritickym, ¢o je
velmi dolezité. Tvorca (skladatel)
musi byt sebaisty, mat silu ist dalej
a komponovat napriek niekedy tvr-
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vidy zaujima pribeh."

> Quotations - Koncert pre klavir a orchester. O tom, ako vzni-
ka hudba, sa s Jevgenijom IrSaiom rozpravala jeho byvala
Ziacka, skladatelka Lucia PaWzové.

dej, obcas i nie uplne spravodlivej
kritike. Na druhej strane, musi byt
sebakritickym, vediet prijat kritiku a
spochybnit seba samého.

™ Aké faktory zohravaji u vas pri
pisani najdélezitejsiu ulohu?

Pre mna je velmi ddlezité najst
(okrem pribehu) nejaka zvukovu
ideu, ktora by bola dostatocne
vyrazna. Zvycajne sa snazim mat
v skladbe niekolko takych idei.
Hovorim im oporné body alebo cen-
tra. Je to nieco podobné ako v ar-
chitekttre. Vela tvorcov, napriklad
Arvo Pirt alebo Alfred Schnittke,
hovorilo o takychto centrach, aj
ked kazdy pod tym rozumel nieco
odlisné. V kazdom pripade su velmi
dolezité, skladba pomocou tychto
centier funguje ako celok. Dal$im
rozhodujiicim momentom je pre
mia psychologicky faktor. Je dodle-
zité vediet, pre koho komponujem,
pre aké obsadenie, pre aké nastroje
a aké auditorium. Zvlast, ked pise-
te skladbu na objednavku, treba si
jasne uvedomit, ¢i je pre stbor su-
casnej hudby zlozeny z vynikajucich
interpretov, ¢i pre festival sticasnej
hudby niekde v Nemecku alebo or-
chester v Petrohrade atd. Niektori
moji kolegovia takyto postoj ne-
uznavajad. Ja si myslim, Ze je to na-
opak profesionalne. Profesional by
mal vediet urobit vSetko na profesi-
onalnej drovni. Je to vZdy vecou sve-
domia, zodpovednosti a zrucnosti.

I® Citite nejaky rozdiel pri kompo-
novani na objednavku?

Samozrejme najvacsiu radost mam,
ked mdézem komponovat bez objed-
navky. Treba si v§ak uvedomit, Ze ob-
jednavka sa lisi iba tym, Ze ma urcité
obmedzenia. No obmedzenia existu-
ju vzdy. Rozdiel je len v tom, zZe pri
objednavke tie obmedzenia stanovi
niekto iny a bez objednavky si ich
stanovi sam skladatel. Jednoducho,
musite sa s obmedzeniami pri kom-
ponovani na objednéavku stotoZnit,
najst material, poriadne zapracovat
a mozno niekedy obmedzenia aj po-
rusit. Od urcitej chvile zacina mate-
rial zit samostatne, ddlezité je tento
moment postrehnut a byt dostatocne
flexibilnym.

I® Existuje nie¢o, ¢oho sa bojite, ked'
zacinate komponovat novii skladbu
a pozerate sa na Cisty list notového
papiera?

Inercia je strasna vec. Ma silu a nie
vzdy pozitivnu. Zvlast inercia mysle-
nia. Znamena to stagnaciu. V kazdej
kompozicii by som chcel najst nieco
iné, neopakovat sa. A to nielen, ¢o sa
tyka materialu, techniky, obsadenia,
stavby, konstrukcie, formy, ale aj na
trovni idei. NemdzZem povedat, Ze sa
mi to vzdy podarilo, no velmi ma pote-
Silo, ked o mojom autorskom CD jeden
kamarat povedal, Ze vSetky skladby su
tplne odlisné, hoci v nich nepochyb-
ne mozno najst spolocné crty. Vela
tvorcov opakuje v snahe dosiahnut
Uspech osvedcenu ideu donekonecna.
Napriklad Valentin Silvestrov svojimi
Tichymi piesriami Gplne fascinoval a
nadchol takmer celt moju generaciu.
Dnes opakuje ideu tohto diela, no
roven jeho remeselnej prace v jeho
novsich opusoch stratila ti neuveritel-
nu preciznost, ktorou kedysi zaujal. Ja
osobne sa nemézZem stotoznit s posto-
jom staleho opakovania nejakej idey,
nech je akokolvek originalna. Casom t4
prvotna originalita, ktora je nezriedka
trochu povrchna, straca svoju putavost
a stava sa banalnou, rutinnou. Je smut-
né, ze vela skladatelov nasleduje po-
dobny spdsob prace, s cielom presadit
sa za kazdu cenu a dosiahnut Gspech.

I Viem o vs, Ze sa intenzivne venuje-
te aj vytvarnému umeniu, dokonca ste
mali vlastné vystavy...

Ako dieta som velmi rad kreslil, no
mojim ,émaraniciam” sa vetci smia-
li. A tak som to prestal robit, napriek
tomu som cely Zivot zbieral knihy
o umeni. V Petrohrade mam stale
vzacnu zbierku tychto knih. Ked som
priSiel na Slovensko a zacal pracovat
na Univerzite Mateja Bela, zoznamil
som sa s pedagdgmi z vytvarnej ka-
tedry. Mojim priatelom sa stal Martin
Kratochvil, ktory ma inSpiroval a
ktorému vlastne vdacim za to, Ze som
najskor zacal robit instalacie a po-
stupne aj malovat. Vytvarné umenie
ma s hudbou ovela viac spolo¢ného,
ako si myslime. Zvlast ¢o sa tyka or-
ganizacie priestoru. Vo vytvarnom
umeni je to plocha, v hudbe ¢as. Mam
za sebou niekolko vystav, dokonca aj
v zahranici. Bez tejto Cinnosti si uz,
rovnako ako bez hudby, neviem pred-
stavit Zivot.

¥ Ui niekolko rokov pdsobite na
VSMU ako pedagég skladby. Co to pre
vas znamena?

Ucim velmi rad a Studenti st pre mna
doleziti. Je to vlastne obojstranna, obo-
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hacujiica komunikacia, ktora sa dotyka
ovela SirSieho okruhu problémov, ako
len hudby. Kazdy adept kompozicie
musi pochopit, Ze existuje remeslo, kto-
ré je nutnostou a musi ho mat vo svojej
profesionalnej vybave. Samozrejme,
kazdy Student je individualitou, smeruje
k nejakému stylu alebo zanru, ma svoju
predstavu, ku ktorej treba byt tolerant-
nym. No povinnostou pedagéga je vy-
slovit nazor na urcité estetické a etické
hodnoty. Stravinskij povedal, Ze tlohou
pedagéga je Studenta spochybnit. V pinej
miere s nim sahlasim. iijeme vdobe, ked'

J. Irsai [foto: J. Uhlikova]

zdanlivo vladne uplna sloboda a pravo
na existenciu ma takmer vsetko. Urcité
kritéria hodnotenia vSak existuji vzdy,
aj ked' v subjektivnej rovine. Dolezité je
v diskusii vyslovit vlastné kritéria a snazit
sa pochopit ostatnych (hovorim teraz o

- rusky sklada-
tel a klavirista, absolvent Specidlnej
hudobnej Skoly a prestizneho Kon-
zervatéria N. Rimského-Korsakova v
Petrohrade. Od r. 1991 Zije na Sloven-
sku. Pésobil ako korepetitor v Stitnej
opere v Banskej Bystrici, pedagég na
Konzervatoriu J. L. Bellu, prednasa na
Katedre hudobnej a estetickej vychovy
UMB v Banskej Bystrici a na VSMU

kvalitativnych, nie o kvantitativnych
kritériach, ktorych je v nasej spoloc-
nosti takmer netnosné mnozstvo).
Dalezité je podporit Studenta, nepo-
tlacit jeho ,ja". Pomoct mu pochopit,
Ze mozZe robit chyby a omyly, ucit ho
hladat pravdu. Bol by som nerad, keby
niekto bral tieto slova ako mentorstvo.
St to moje a len moje tvahy. Dufam,
Ze podnietia k rozmyslaniu a hladaniu
vlastnej cesty. Jeden mdj znamy (teraz
uz dobry kamarat) sa raz o0 mne vyjad-
ril, Ze stale menim svoje nazory. Nie je
to vobec pravda! Len rozmyslam a sna-

Zim sa néjst ,jedind pravdu”. Problém
je v tom, Ze tych pravd je omnoho viac
ako jedna. Na druhej strane je vela
veci, v ktorych som pevny, tvrdohlavy,
az konzervativny. Ale taki sme v niecom
pravdepodobne vsetci! Alebo?! _

v Bratislave. Jeho skladby boli uvede-
né v Eurépe, USA a Japonsku. Okrem
hudby sa venuje i literatire a malbe.
V'r. 2004 mu v Hudobnom fonde vyslo
autorské CD Omni tempore. Sloven-
ska filharménia si od neho objednala
dielo Quotations - Koncert pre klavir
a orchester, ktorym otvorila aktualnu
koncertnii sezénu.

Zdroj: www.hc.sk
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I 24.-28.9. sauskutocnilo turné

Slovenskej filharménie a Slovenského
filharmonického zboruvo Svajéiarsku.
Vyznamna prezentacia slovenského
interpretacného umenia sa konalav
Bazileji, Berne, Zenevea Ziirichu pod
vedenim hlavného hostujticeho dirigenta
SF Leosa Svérovského. Na koncertoch
zazneli Polnimse B. Martintia Orffova
Carmina burana. Slovensky filharmonic-
ky zbor pripravila jeho hlavna zbormaj-
sterka Blanka Juhariakova, ako solisti sa
predstavili Adriana Kohiitkova, Otokar
Klein a Vladimir Chmelo. Koncerty
bolizaradené do cyklu tzv. Klubhaus-
Konzerte. Pred 50 rokmi ich inicioval
zakladatel'spolocnosti Migros, ktora
dodnes koncerty financuje. Prvé vysttipe-
niev bazilejskom Stadtcasino skoncilo so
standing ovation. Na nasleduijici koncert
vBerne vyslakritika v denniku Der Bund
(28.9.):,...Orffove srdcia uchvacujiice
diielo natolko zaujalo, Ze to mozno
pripisatpredovsetkym interpretdcii
Slovenského filharmonického zboru. Pod
vedenim Leosa Svdrovského vytvdral
dramatické napdtie aZ do posledného
mozného momentu. ... Vdramatickych
momentoch zbor vystaval masy zvuku,
ktorych fyzické vnimanie bolo pre
posluchdcov zdzitkom samo osebe.
Piano miesta sa vyznacovali mékkym a
vyvdzenym timbrom zborovych hlasov.”
Koncertyvo Victoria Hallv Zeneve a
Tonnhalle Ziirich boli prijaté rovnako
spontanne. Sticastou turné bolo spolo-
Censké prijatie umelcov na Slovenskom
velvyslanectve v Berne a Stalej misii pri
OSNv Zeneve. (SF, mk)

Pocas umeleckého zajazdu Slovenskej
filharménie do Svajciarskazomrel 25.9.
Jozef Luptacik (1947), prvy klarinetista,
veduici klarinetovej skupiny, predseda
Umeleckej rady Slovenskej filharménie
adlhoroény pedagég VSMU. Okrem
posobeniav orchestria solistickych aktivit
bol Jozef Luptacik tiez zakladajticim cle-
nom Bratislavského dychového kvintetaa
Filharmonického dychového okteta.

Diia 20. 9. zomrel po tazkej chorobe
vo veku 76 rokov hudobny skladatel’
apedagog Juraj Pospisil. Rodak z
Olomouca, Studoval naJAMU v Brne,
neskér naVSMU v Bratislave u profe-
sorovA. Moyzesaa . Cikkera. Vo svojej
tvorbe presiel od vplyvov neskorého
romantizmu, impresionizmu ainspiracie
dielom L. Janacka az k vyrazovym
prostriedkom Novej hudby. V 70. a 80.
rokoch rozvijal osobitti formu neoro-
mantizmu. Svoje profesionalne skuse-
nosti odovzdaval od r. 1955 studentom
tedrie akompozicie na Konzervatoriu v
Bratislave, ale ajna VSMU, kde externe
posobil. Je autorom niekolkych uceb-
nych textov (0. i. Hudobna tedria pre
konzervatoria). Za pracu i dielaziskal
mnohé ocenenia.

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci (16. 9.) bolo venované klaviru.
Prilezitostou bolo Zivotné jubileum kla-
virnejumelkyne a dlhoro¢nej pedagogic-
ky Evy Fischerovej-Martvoriovej, ktoré
si pripomenuli jej traja byvali Ziaci.

Vyrovnane, velmi premyslene a s is-
tou davkou lyrizmu vo vyraze sa patcas-
tového cyklu Leosa Janacka Po zarostlém
chodnicku ujala Renata Bialasova (CR).
Cyklus zostavil skladatel v roku 1911 a
dodnes spdsobuje rozpaky u poslucha-
Cov rovnako ako u interpretov, pretoZe
zvlastnou poetickostou a intimitou vy-
bocuje z ,janackovského stylu”. Dielo sa
dava do suvislosti s dlhodobo pretrvava-
jucou reflexiou smrti skladatelovej dcéry
Olgy. Preto sa interpret musi rozhodnut
medzi velmi osobitym Stylom sklada-
tela a ,biografiou v tdnoch”. Bialasova
ovplyva hudobnou inteligenciou, ktord
prejavila v Allegrette (C. 2), kde zdoraz-
riovanim harmonickej Struktiry dosiah-
la janackovsku ténova vibraciu. Logickd
a vztahovt nadvéznost vytvorili tempo-
vo diferencované Vivo a Allegro (¢. 4 a
5), ktoré presvedcili hudobnovyrazovou
jednotou. Disciplinovanostou, emo-
cionalitou a prirodzenostou interpretka
urcite oslovila posluchacov. Silnejsie vy-
znenie by klaviristka docielila napriklad
hospodarnejsim zaobchadzanim s peda-
lom. Tiez by nebolo chybou odvaznejsie
zdoraznit znaky Janackovho hudobného
Stylu - kontrasty tempa, zvuku, prizvu-
kov, artikulacie, nalad, ¢im by sa ticinok
jej hry stal este bezprostrednejsim.

Dana Saginova-Satury si zvolila cyk-
lus V prirode, 5 klavirnych skladieb Bélu
Bartoka. Je to kultova skladba, jedno z
rozhodujucich klavirnych diel, ktoré ur-
Cili tvorivt liniu pre hudbu 20. storocia.

Z klaviristkinej hry bolo citit premyslent
koncepciu. Vyrazom, pristupom a ucho-
penim skladatelovej idey predstavoval
cyklus jednoliaty interpretacny celok.
Jednotlivé Casti spolu navzajom stviseli,
no detaily, ako napriklad vedenie linii,
pochopenie harmonickych uzlovych bo-
dov, rytmu, artikulacie, prizvuku, ostali
diferencované vo vztahu casti k celku.
Vsetky hudobné elementy zjednotil do
posobivého hudobného sumaru inteli-
gentny pristup k interpretacii, hraniciaci
miestami az s chladnokrvnou kalkulaciou
(napr. rytmus v Casti S bubnami a pista-
lami alebo tempo, linie a hra v diskante
v skupinach v Hudbe noci). Bartok vsak
znel prevazne emotivne, bezprostredne
avyrazovo nesentimentalne.

Medzi Janackom a Bartokom bol
umiestneny Beethoven - vyberz Bagatel
op. 33aSondtac. 26 Es durop. 81a,,Das
Lebewohl”. Interpretoval ich Mikula$
Skuta - hudobny chameleén a revolu-
cionar. Hudobnik s priamym, prieraz-
nym ténom, vzbudzujici u posluchaca

istotu a bertci naseba konzekvencie svoj-
ho umeleckého rozhodovania. So spdso-
bom jeho interpretacie nemusi sthlasit
kazdy, no jeho pristup k hudbe je osobny,
hudobne i umelecky pritazlivy a pdsobi-
vy. Také bolo tvarovanie prvej Casti op.
81.V Adagiu sa pohyboval medzi charak-
terovym kusom a gestom, v téme Allegra
zaujali iderné sforzata, crescendovanie
s dorazom na vrchole ¢i prizvukovanie
harmonickych funkcii. Cisté v liniach bolo
Andante expressivo, kde boli prava a lava
ruka vedené v rovnakej zvukovej intenzite,
v linearnej hre /‘art pour I'art, v pravom
zmysle slova. Nasledné Vivacissimamente
bolo ohrostrojom véasne a radosti z hry
samotnej. K priehladnosti diel prispelo
uprednostiiovanie viazanej hry a striedme
pouzivanie pedalu. Spdsobom, akym bola
skladba interpretovana, vznikol hudobny
obraz vnutorne rozclenenych usekov,
spojenych energiou interpretacného za-
meru. Bol to Skutov Beethoven. Osobny
aposobivy.

Ingeborg SISKOVA

M. Skuta [foto: L. Rajéanova/Hevhetia]

Otvaraci koncert Cyklu Momentum musicum

Dvanasty rocnik cyklu komornych
koncertov Momentum musicum, kto-
ry raz mesacne od septembra do juna
dava priestor najma mladym inter-
pretom, otvorilo gitarové duo Terra
musica. Nie nahodou. V ramci cyklu
zaznieva v petrzalskom CC centre ko-
morna hudba s gitarou pravidelne uz
od prvého ro¢nika.

Duo Terra Musica vzniklo minuly
rok, no hracky uz mali predchadzajuice
skusenosti s tymto typom komornej
hudby. Terézia Balazova ucinkuje aj v
Duu gitara s chorvatskym gitaristom
Nevenom Hrusti¢om, Eva Kavuljakova
s Adamom Marcom v duu Adam a Eva,
ktoré tento rok ziskalo 2. cenu v kategd-
rii komorna hra na sutazi International
Anglo-Czechoslovak Trust Competition
v Londyne. Dramaturgia koncertu bola
orientovana prevazne na Zijucich au-
torov, pre ktorych predstavuje silny
inSpiracny zdroj [udova hudba ich kra-

jiny. Duo predviedlo pévodné kompo-
zicie uréené pre dve gitary, s vynimkou
skladby od Manuela de Fallu.

V pomalych castiach dvodnej
skladby Tango, Milonga y Final ar-
gentinskeho skladatela Méaxima Diega
Pujola vynikol velmi prijemny, znely
ton Kavuljakovej. Jej ,citenie” ténu
v lavej ruke, subtilne vibrato a jasna
zvukova predstava vyustili do kvalit-
nej detailnej prace s tonom, ktory mal
dlhy dozvuk, miestami pripominajtci
zvuk elektrickej gitary. Podobne ako
v predchadzajucich ro¢nikoch cyklu,
ani teraz nechybalo uvedenie premiéry
skladby slovenského autora. Inspiracie
skladby /mpresie, prvej gitarovej kom-
pozicie mladého skladatela Lubosa
Bernatha, boli zrejmé z nazvov jednot-
livych ¢asti: For Bartdk, For Hindemith,
For Guillaume de Machaut a For Ravel.
Gitary viedli neustale rovnocenny
dialég, Casto sa stierala hranica medzi

jednoznacnym delenim na sélovy a
sprievodny hlas, ¢o preverilo vybornu
spolupracu a zvukovi kompaktnost
dua. Prvé dve casti obsahovali dve
kontrastné myslienky vo forme ABA.
Hracky vynikajico odlisili ich charak-
ter, sprevadzany zmenou nalady, tem-
pa, dynamiky ci farby. V zavere 4. asti
sa autor odvazil viac pohrat so zvukovy-
mi mozZnostami gitary. Interpretacnym
vrcholom koncertu bola kompozicia
Three Macedonian Blues osobitého
Gorana lvanovica, s prelinajicimi sa
vplyvmi balkanskej hudby, jazzu, blues
a flamenca. V zaverecnej De Fallovej
skladbe Spanielsky tanec z opery La
vida breve (dprava Emilio Pujol) pred-
viedlo duo Terra Musica pestru artiku-
lacnti, dynamicku a farebni skalu, kto-
ri umoziuje docielit zvuk dvoch gitar,
v skvele prepracovanej tektonickej a
dynamickej koncepcii.

Ela VACULOVA

| hudobng zivat




Aké boli vase spevacke zaciatky?

V divadelnom prostredi som zacala pdsobit
eSte ako Studentka konzervatoria, takze
zatiatky boli naro¢né. Skola je len §kola, ale
divadlo bolo skuto¢nou realitou a neusta-
lou pracou. Kym som dostala prilezitost
nastudovat spevacku rolu, ,,vstupovala“ som
do rozbehnutych inscenécii. A to mnohokrat
po jedinej skuske, ¢o pre mna ako Studentku
naozaj nebolo lahké, najmé po psychickej
stranke.

Kedy ste sa rozhodli venovat sa spevu profesio-
nalne?

Odmali¢ka som sa venovala husliam a

pocas gymnazialnych studii som hrala vo
folklérnom subore. Ked na jednom vystu-
peni ochorela solistka — spevacka, ponukla
som sa, Ze ju zastupim. Po vystipeni ma
mnohi nabadali, aby som zanechala husle a
venovala sa spevu. Veduca spevackej zlozky,
ktora bola ziackou mojej buducej profesorky
spevu, ma pripravila na prijimacie skisky na
konzervatérium. Dovtedy som sa zapodieva-
la myslienkou $tudovat psycholdégiu. Aj ked
ma na$a rodina k hudbe blizko, k spevu ma
vlastne priviedla nahoda.

Aké $pecifika ma podla vas spevacke povolanie?
Spevacke povolanie je celozivotnym Stadiom.
Od pravidelného absolvovania kontrolnych
hodin u hlasového pedago6ga, neustaleho
Studia novych partov, cestovania a s nim spo-
jeného studia jazykov... Spevacke povolanie
vyzaduje fyzicka i psychickt kondiciu a
preto je dolezité ostat ,fit“. Spevak musi byt
pripraveny na zmeny, pretoze dnes je tu,
zajtra zase na druhom konci sveta. Rovnako
by mal mat otvorené ,,zadné dvierka®, preto-
ze hlasivky ma kazdy len jedny. Takto aspon
rozmy$lam ja.

Tohto roku ste vyhrali medzinarodni spevacku
stitaZ v Spolete. Aké boli vase bezprostredné
pocity po oznameni vitazstva?

Radost sa dostavila, az ked som bola v
lietadle, ktorym som letela spat na spevacke
kurzy, usporiadané pre vitazov divadlom v
Spolete. Vtedy som si uvedomila radost aj po-
cit vitazstva. TeSila som sa zo skutocnosti, ze
mozem v Taliansku $tudovat. Po sutazi som
nemala ¢as na radost, pretoze som potrebo-
vala zorganizovat terminy, vyriesit zmluvy,
vybavit §tudijné a pracovné dokumenty.
Vyhrou boli kurzy — pre ich absolvovanie bolo
potrebné nastudovat pét [lubovolnych arii
ajednu kompletnt opernu rolu, z ktorej mi
porota vybrala vo finale jednu ¢ast. Spievala
som ariu Donny Elviry z Don Giovanniho,
Rusalky, Matrenky z Predanej nevesty, Licidy z

[foto: archiv L. Knotekovej]

&
LUCIAKNOTEKOVA

Pergolesiho opery Olympiade, Margaréty z Gounodovho Fausta
a celd rolu Micaely z Carmen.

Ako prebiehali kurzy, s kym ste pracovali, o bolo pre vas
motivujuce?

Kurzy boli prinosom po kazdej stranke a vSetko, o som sa tam
naucila, zuzitkujem vo svojom povolani v budtcnosti. Absolvo-
vala som pripravu so spevackymi majstrami Rainou Kabaivan-
skou, Renatom Brusonom, korepetitorkou milanskej La Scaly
pani Ferrariovej a dirigentom Marcom Boemim. Spievala som
vlastny repertoar, ale Studovala som aj nové talianske piesne a
arie, kladla doraz na spravnu vyslovnost, §tyl a mnohé detaily,
ulahcujuce ¢i skraslujuce samotny spevacky prejav. Motivujuce
boli pre mna koncerty, na ktorych som si uvedomovala nevy-

hnutnost stopercentného
nasadenia. Okrem toho
sme presli kurzom javis-
kového li¢enia, zdravej
vyzivy, mali sme lekcie s
foniatrom a logopédom.

Ktory autor alebo obdobie
Pri $tudiu opernej lite-
ratdry nerobim rozdiely.
Rovnako usilovne §tu-
dujem tvorbu suc¢asnych
autorov, sakralnu hudbu
alebo Pucciniho. No
najblizsi je mi predsa len
slovansky repertoar.

Co robite v sucasnosti a aké
st vase najblizsie plany?
Predned4dvnom sme
spolu s ostatnymi
protagonistami pripravo-
valiv Spolete Trubadtira,
ktory mal premiéru 13.
septembra. Po premiére
anéslednych predsta-
veniach som odcesto-
vala domov, pretoze ma
¢akaju Statne skusky z
psycholdgie a pedago-
giky. Po nich koncerty a
predstavenia v KoSiciach
a na Slovensku, premiéra
Divadelného riaditela,
obnovena premiéra
inscendcie Slizka pariou.
Po tychto povinnostiach
sa zacnem opat pripravo-
vat na Taliansko, pretoze
som dostala ponuku spie-
vat jednu zo zlych sestier
v Rossiniho Popoluske.

S tymto predstavenim
planujeme vycestovat do
Japonska. Medzitym by
som v8ak chcela stihnat
predstavenia a premiéry
v domovskom divadle v
Kosiciach. Po §tatniciach
planujem pokracovat v
studiu, takze ma ¢akaju
dalsie skusky... Napla-
nované su aj talianske
zéjazdy s Trubadiirom,
takZe v najblizsej dobe

sa zrejme nezastavim.
Ale tak som to vlastne
chcela...

Pripravila Renata KOCISOVA
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I Zostarol? Dozrel...

Prijemny vecer preZili ti, ktori
prisli 21. 9. do Divadla Lasicu

a Satinského v Bratislave, kde

sa zisli interpreti, skladatelia,
teoretici, publicisti, ale aj dalsi
priatelia prof. Milosa Jurkovica.
Byvaly dlhoroény rektor VSMU,
vysokoskolsky profesor a popred-
ny slovensky flautista nazval vecer
,Spomienkové improvizacie”. Na
pozvanku pridal aj sebaironické
slova, stvisiace s cerstvou sedem-
desiatkou -, Milos Jurkovi¢ zosta-
rol”. Ale kto z tych, ktori prisli do
budovy byvalej Tatra revue, nezo-
starol? Napriek tomu bolo prijem-
né stretnit popredné osobnosti
generacie, ktort bohuzial spajaji
coraz Castejsie rozlucky.

Milo$ Jurkovic¢ ako hostitel
opat dokazal, Ze je nielen vyborny
interpret, ale i skvely spolocnik,
ktory dokaze okorenit spomienky
vtipnymi postrehmi a glosami. V
nicom nezaostaval za Milanom
Lasicom, s ktorym vytvorili kon-
ferenciérsku dvojicu. Spominal
najma na jazzové zaciatky na
legendarnych nedelnych predpo-
ludniach v Tatra revue. Tam sa do-
stavali na podium nové tvare slova
i hudby, z ktorych mnohi prijali
pozvanie a vystupili na pédiu ako
hostia. Spomedzi gratulantov
zaziarila medovou farbou hlasu,
Sarmom a jazzovym spevom
Zuzka Lonska, ktora pricestovala
na Slovensko zo Svédska, kde Zije
so svojou rodinou. (Prezentovala
tu aj pozoruhodni autobiogra-
fickd knihu matky Mdj Zivot s
Oskarom L.). Svojim umenim
potesil stale vyborne hrajtici klavi-
rista Brano Hronec, virtu6z na
bicich nastrojoch Dodo Sosoka,
kedysi benjamin generacie, dnes
veduca osobnost jazzovej scény
Peter Lipa &i saxofonista Duro
Henter a vzdy vtipny glosator
minulych i dnesnych ¢ias Milan
Lasica. Vo finale sa prezentovali
aj tri generacie slovenskych
jazzovych spevacok: okrem Zuzky
Lonskej, Adriena BartoSova
a Lucia Luzinska. Hoci Milo$
Jurkovi¢ nahral vela platni s vaz-
nou hudbou a odohral mnozstvo
klasickych koncertov doma i v za-
hranici, vychoval desiatky vynika-
jucich flautistov, zastaval mnoho
vyznamnych funkcii, v tento
vecer spominal na najvzacnejsie,
najkrajsie obdobie svojho Zivota:
mladost, poznacent jazzom. To,
Ze je stale v hracskej a umeleckej
pohode, dokazal na zaver stret-
nutia s priatelmi, ked'si na javisku
vietci ,zadZemovali”. Slobodne,
inSpirovane a v suzvuku.

Terézia URSINYOVA

Statny komorny orchester Zilina

Otvaraci koncert 34. koncertnej sezény

Spomedzi nasich profesionalnych
telies uz tradicne prvy otvaral koncertnd
sezonu Statny komorny orchester Zilina
(6. 9.). Dramaturgia ohlasuje na tento
rok sled pritazlivych podujati s vystipe-
niami znamych aj menej znamych
solistov, dirigentov, autorské pre-
miéry i klasické programové kon-
Stelacie. Orchester mav kalendari
okrem mnohych nahravacich akti-
vit aj niekolko hostovani domaiv
zahranici.

Vedenie orchestra objednalo
priblizne pred rokom u jedného
zosvojich ,dvornych”autorov, llju
Zeljenku, povodnu skladbu. Tak
vznikli Sarkazmy pre komorny
orchester. Vltedy este nik netusil,
Ze premiéry, povodne planovanej
ako hold k jubileu autora, sa tvor-
ca skladby uz nedocka. Zeljenka
komponoval vela, systematicky
a lahko, osobitne ho inpirovali
priame oslovenia od interpretov.
Zilinsky orchester mu bol blizky,
doverne poznal jeho danosti,
Specifika, zvukovy obraz. Z pddia
Domu umenia Fatra na tivodnom
koncerte zaznela symbolicky po-
sledna skladatelom dedikovana
skladba jeho favorizovanému
telesu... §tylistické ekvilibristika,
architektonicka logika, idiomati-
zovana autorova dikcia s vyrazom
hravosti, roztopase, ironie az - sarkazmu,
dychli z muzikantsky brilantne koncipo-
vaného trojcastového celku. Zeljenka siv
Sarkazmoch schuti zagantil, rozohral or-
chestralne farby, priznacne si zavtipkoval
a zavse zabludil v kontrastnych zvratoch
do nostalgickych zatisi. Zlozita, kom-
plikovana partitira vyzaduje zdatnych,
citlivych, pohotovych hracov a presného

dirigenta. Autor, poznajuc dispozicie
Zilinéanov, nedetril v narokoch. Hudobnici
s chutou a stistredene muzicirovali, s pl-
nym pochopenim a nasadenim interpre-
tovali zavSe krkolomné inStrumentalne

V. Hudécek{foto™R. Kucavik]

naroky, dosledne akceptovali a reprodu-
kovali neobycajne rozmanitii a cleniti
rytmicko-metrickii osnovu, nad ktorou sa
vznasali briskné zeljenkovské myslienky a
hudobné bonmoty. Hostujtci rumunsko-
Svajciarsky dirigent Alexandru lanos sa
so skladbou stotoznil a porozumel jej.
Jeho presnost, zmysel pre striktné kontu-
rovanie aj prisne, mozno az strohé gesto

koncepcii kompozicie prospeli a prispeli
k posobivému a vydarenému rezultatu. V
nasledujicej Mozartovej Symfonii ¢. 35
D dur KV 385 , Haffnerovej” sa potvrdili
spominané charakteristiky dirigenta, ba
este zdoraznili jeho pragmatiz-
mus, ,zachmirenost” - zjavni
neochotu nadlahcit a prevzdusnit
hudobny dej. Mozart vyznel vcel-
ku korektne, bez zavahani, unavil
vSak strohou epikou, ¢i nedo-
statkom bria. Kym v Zeljenkovej
skladbe boli dirigentova vecnost
a ratio na uzitok, u Mozarta tato
¢rta eliminovala Ziaducu iskru a
lesk. Huslista Vaclav Hudecek
je stale umeleckou garanciou,
atraktivnym sélistom, ktory ve-
die (aj) so zilinskym publikom
na pokracovanie doverny dial6g.
Stale Sarmantny, bezprostredny
umelec s neochabujicou muzi-
kalitou a kondiciou opat potesil
v popularnych Styroch rocnych
obdobiach pre husle a orchester
op. 8. Jeho koncepcia koncertov
posunula Vivaldiho hudbu este
blizsie k romantizujicim viziam.
Hudecek hra sugestivne, plno-
krvne a brilantne, part obohacuje
0 jas a originalitu. Sélista tvorivo
komunikoval s orchestrom (oso-
bitne partnersky s primariom
FrantiSkom Figurom). Ku kaz-
dému z koncertov predniesol poeticku
programovt introdukciu (z pera skladate-
Ia) herec Stefan Bucko, &o a tak nezapo-
sobilo, ale ani neprekézalo. V organizme
interpretacného aparatu sa mi viak videlo
vacsmi nadbytocné dirigentovo gesto.
Neuskodilo, no ani nevladlo. Rozhodujtice
slovo mal napokon v skladbe sdlista.
Lydia DOHNALOVA

Na programe 2. abonentného kon-
certu SKO Zilina (20. 9.) boli diela
dvoch ,klasikov" - Klavirny koncert D
dur Josepha Haydna, Symfénia ¢. 6 F
dur op. 68 od Ludwiga van Beethovena
a premiéra kompozicie Andante a
Allegro slovenského skladatela Jozefa
Kolkovi¢a. Koncert dirigoval Peter
Breiner, ktory bol aj interpretom kla-
virneho koncertu. Vecer bol takmer
vypredany, ¢o sved¢i o tradicii kon-
certov klasickej hudby v Ziline, ale (¢o
tiez nemozno prehliadnut) aj o vysokej
popularite Petra Breinera. Pévodne
planované poradie jednotlivych titulov
Kolkovi¢ - Haydn - Beethoven bolo na-
koniec zmenené na Haydn - Kolkovic¢ -
Beethoven, ¢o v sa kone¢nom ddsledku
ukézalo ako dobry dramaturgicky tah.
+Haydn goes jazz" - tak by sa dal nazvat
Koncert D dur pre klavir a orchester v
Breinerovom podani, ktory dielo diri-
goval spoza klavira. To, Ze sa interpret

orientuje aj v inych hudobnych Zanroch
ako je klasicka hudba, dokazal fuziou
klasickej formy s bluesovo-jazzovymi
kadenciami v 2. a 3. casti koncertu.
Jeho interpretacia niekedy pripominala
hru jazzového hudobnika, ktory si svoje
improvizacie neustale spieva. Pri tejto
uvolnenosti v§ak miestami dochadzalo
k tempovym posunom a nevyrovna-
nosti pri interpretacii fraz. Je len na
posluchacovi, ¢i takéto predvedenie
pIné dynamizmu a ,hudby” akceptuje
alebo ho bude konfrontovat s ,digital-
nym svetom”.

Andante a Allegro pre komorny
orchester od Jozefa Kolkovica, ktoré
vzniklo na objednavku SKO Zilina,
bolo akoby kontrastnym dielom troj-
Castového koncertného cyklu. Autor, v
stcasnosti zijuci v USA, je absolventom
kompozicie, ktoru v rokoch 1976-1979
§tudoval na VSMU u Dezidera Kardosa.
Premiérovana skladba si vsSak vyza-

dovala velmi skaseného posluchaca,
¢o - sudiac podla aplauzu v ten vecer
- asi nebol pripad Zilinského publika.
Kompozicia sa v kazdej Casti akoby
odrazila od konsonantného akordu,
ktory bol vSak v ostrom kontraste s
nasledujicim melodicko-harmonickym
pradivom. Skladba bola vytvorena
na objednavku pre SKO s vyslovenou
poziadavkou, aby mala ,mozartovsky
$tyl”. Z hudobného hladiska by v$ak
bolo lepsie, keby bola tato skladba in-
terpretovana vacsim telesom. Vznikol
by tak vacsi priestor pre témbr, monu-
mentalitu sadzby, viac by vynikli bicie
nastroje, ktoré si v skladbe skutocne
zahrali.

Zaverecnou skladbou vecera bola
Symfénia é. 6, Pastordina”od Ludwiga
van Beethovena. Orchester sa skladby
zhostil celkom slusne, napriek tomu, Ze
takéto dielo si vyzaduje vacsi zvuk.

Michal HOTTMAR

| hudobng zivat




| SPRAVODAIJ STVO, KONCERTY

Statna filharménia Kogice

Otvaraci koncert 39. koncertnej sezény

Aktualnu koncertnii sezénu otvorili
v kosickom Dome umenia 27. 9. koncer-
tom Statnej filharménie Kosice, ktory
mal podciarknut tohtorocné predsednic-
tvo Slovenskej republiky v Rade Eurdpy.
$fK preto zvolila naroény, pomerne re-
prezentativny repertoar a objednala si
na tuto prilezitost aj skladbu (¢o kosicka
filharmonia robi pravidelne a patri jej za
to uznanie).

Objednanou  kompoziciou bola
Ouvertura festiva od predstavitela
mladej skladatelskej generacie Mirka
Krajciho. Podla autorovho komentara
predohra nechcela vyzdvihnit iba cha-
rakter slavnostnosti, ale poukazat aj
na vyznam protikladu bolesti a radosti.
KedZe recenzent je pri premiérach si-
casnej hudby ponechany na subjektivny
hodnotiaci aparat, mézem skonstato-
vat, Ze som v tejto hudbe vela bolesti ¢i
smutku nenasiel. Nasiel som vSak impo-
zantne vyuZity orchestralny aparat a s
neomylnym zmyslom pre formovi rov-
novahu vystavany obluk hudby, ktory sa
pocuval vskutku prijemne. Stvortonovy
fanfarovy motiv z Gvodu spolahlivo
otvoril, vygradoval a ukoncil predohru
v objati roznych transformacii, zloZitej-
Sich polyfonickych peripetii a na pozadi
vyraznej evolucnej klenby. Kosicki fil-
harmonici na cele so sicasnym $éfdiri-
gentom Jerzym Swobodom pristupili
k premiére zodpovedne a Krajciho dielo
slavilo tspech.

V prvej polovici koncertu zazneli este
orchestralne suity Peer Gynt od Edvarda
Hagerupa Griega. Prva suita vyznela de-
centne, presne a elegantne, frazovanie i
zvukova stranka boli kultivované, vyra-
zové odtiene patri¢ne odlisené. Uvodné
Rdno zaujalo lyrickou nehou, Anitrin ta-
nec noblesnym povabom, Azina smrthl-
bokym smatkom. Aj strhujuci zaverecny
pochod V jaskyni krdla hér bol hracmi i
dirigentom slusne vygradovany, hoci tu
by samohli najst isté rezervy. Povazujem
za Skodu, Ze po ukonceni Suity ¢. 1 ne-
nasledoval potlesk: myslim si, Ze prva i
druha suita tvoria samostatny, logicky
stvisiaci hudobny celok.

Preco to spominam? Po absencii
prirodzeného aplauzu vznikol dojem,
akoby muzikanti hrali trochu demoti-
vovane. Je pravda, zZe Suita ¢. 2 vyuZiva
komplexnejsi, zlozZitejsi hudobny jazyk,
ktory kladie vacsie naroky na inter-
pretani stavbu a koncepciu. Vykon
orchestra bol o ¢osi menej sustredeny,
vyskytlo sa nemalo drobnych nepres-
nosti v sthre a homogénnost zvuku
nebola rozhodne optimalna. Ocakaval
by som vyraznejsie vykreslenie obsa-
hovych nuéns, ako napriklad drama-
tickost Ndvratu Peer Gynta Ci expresiu
Ingridinho ndreku (Co je hlavne ,parke-
ta" dirigenta). Sklamala ma notoricky
znama Solvejgina pieseri, a to najma
pre mélo vypracovanu drobnokresbu a
nezazivny melodicky tah.

Po prestavke nasledoval Koncert
pre husle, violoncelo a orchester a mol
od Johannesa Brahmsa. V tlohe sélistov
sa kosSickému publiku predstavili Igor
Karsko (husle) a Ji¥i Barta (violoncelo).

Tento znamy dvojkoncert je nepochybne
jednym z najnarocnejsich v autorovej
tvorbe, a to posluchacsky i interpretac-
ne. Vyzaduje velmi intenzivnu pracu s
orchestrom, bezchybna sthru vsetkych
zGcastnenych, silnd identifikaciu s die-
lom i Stylom a v neposlednom rade kon-
cep¢ni vynaliezavost. Tak orchester, ako
s6listi podali dobry vykon, interpretovali
dielo na hranici svojich moznosti. Karsko
i Barta zaujali vycibrenym ténom, dife-
rencovanou agogikou, bezproblémovou

virtuozitou a intonaciou. Problémové
viak bolo celkové vyznenie. Dirigent
Swoboda si na hudobno-koordinacné,
vyrazové, zvukové Ci tempové detaily
v tomto pripade nepotrpel. Tak trochu

J. Swoboda [foto: archiv $fK]

Jbezstarostny” pristup najmi v prvej a
druhej casti vyustil do celkovej povrch-
nosti a priemeru, kedy sa narocnejsi
poslucha¢ mohol nudit. Z letargie ho
vyslobodili svieze tony poslednej Casti,
ktoré mali vyraznej$i Svih, jasnejsiu
iskru.

Mozno skonstatovat, Ze vstup do
novej koncertnej sezony v Statnej filhar-
monii Kosice vcelku vysiel a tesit sa na
dalsie, este uspesnejsie pokracovanie.

Tomas HORKAY

Peter Breiner
Z iného sveta

Vsetko pre ndrod?

ed nejaky ¢lovek za-

hodi nejaky predmet

o centimeter dalej

ako jeho protivnik,

md zarucené palco-

vé titulky a prijatie u

prezidenta republiky. Ked' si nejaky trdp-
ne amatérsky spevdk zaplati za Sialené
sponzorské peniaze americkych hudobni-
kov, aby mu nahralijeho ,,bldboly“, médid
sa idu roztrhnut, aby napisali o kazdom
detaile takéhoto uZasného diela. Hla-
sovanie slovenskej populdcie o kvalitdch
Skriekajucich a poskakujiicich postaviciek
z obrazovky je analyzované do zblbnutia.
A mohli by sme pokracovat az po samo-
spddovi amnestiu cirkusového zabdvaca,
ktory zrazi babku na prechode pre chod-

cov a po niekolkych srdcervicich prejavoch je
zase vSetko v poriadku.

Nikto nevie o nespocetnych vystupeniach
slovenskych umelcov z klasickej casti spek-
tra na zahrani¢nych pddidch. Ked hraju na
Spickovych podidch ¢i opernych scénach, prejde
sa to bud micanim alebo niekolkymi riadkami.
Nehovorim o takych, ktoré st sponzorované
neslychanymi sumami zo samoschvdlenych mi-
nisterskych penazi a ktoré po 16 skuskach s
primami hrajicimi postojacky vyvrcholia aj
tak v nicom. Hovorim o tych, ktoré vznikni na
pozvania zahranicnych agentir a su nimi aj
zaplatené. Hovorim o cédeckdch natocenych
na Slovensku, ktorych vdicsia cast ndkladu je
preddvand vo svete. Hovorim o ludoch, ktori
robia ozajstnu sluzbu Slovensku a jeho kultire.
Kedy vznikne hnutie za ich medializdciu? Kedy

prijme prezident spevdka alebo spevdcku po
Jej tispesSnom hostovaniv Met? Kedy dostane
komorny orchester metdl za sériu koncertov
v Japonsku? Kedy budu puzdra ich ndstro-
Jov ozdobené ndlepkami korpordcii a firiem,
hrdych na ozajstnu slovensku kultiru? Kedy
budii v tlaci a televizidch rozhovory s Du-
rom Bartosom, ktory je clenom Vienna Art
Orchestra a zasluzil sa o znovuzrodenie
slovenskej medzivojnovej populdrnej hudby,
Viadom Goddrom, ktorého vyddva ECM a
vysielaju rddid po celom svete, so Stanom
Paliichom, ktory hrd na husliach tak, Ze
to celkom iste patri medzi svetové rekordy?
Kedy vsetci politici a novindri, ktori pred-
stieraju, Ze im zdleZi na ndrode slovenskom,
zistia, ze kultura ich ndroda determinuje
uspesnostvSetkého ostatného?

Hlava 22. Ndrod, ktory nie je dostatoc-
ne exponovany uslachtilejsSim vplyvom, nez
Jje Superstar a Drislak, bude takymto poli-
tikom doverovat aj nadalej a samozrejme, ti
neurobia nic pre to, aby podporili ozajstnu
kulturu. K tomu vSetkému, v kultire samot-
nej je tolko Ziab na prameni, ktoré hladia na
vSetko mozné, len nie na v§eobecny zdujem,
Ze skepticizmus md dost dobré oprdvnenie.
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Uspech slovenskej huslistky na Medzinarodnej sitazi Leosa Janacka

Je niekolko sutazi, kde staci spo-
menit nazov a kazdy hned' vie, o ¢o
ide - Cajkovského sitaz, Prazska jar,
Sataz kralovnej Alzbety v Bruseli,
Beethoveniiv Hradec... Existuju vsak aj
sutaze, ktoré maju ,cveng” aj napriek
tomu, Ze st 0 nieco menej zname a maju
kratSiu historiu. K nim mozno zaradit
aj Medzinarodnu sutaz Leosa Janacka
v Brne, ktorej 14. ro¢nik sa uskutocnil
zaciatkom septembra a tento rok bol ve-
novany husliam.

Do Brna prislo satazit 17 huslistov
z 9 krajin sveta. Najviac, celkovo az 10,
bolo domécich ceskych sutaziacich. Ich
sila sa prejavila aj na vysledkovej listine,
patrili im skoro vSetky ocenenia. Vsetci
tito talentovani mladi interpreti (pod-
mienkou je vek do 25 rokov) prisli do

L. Kopsova [foto: archiv]

Brna zvitazit, ale podarit sa to mohlo len
jednému. Sutaz pozostavala z troch kol: v
prvom museli sttaZiaci zahrat Capriccio
od N. Paganiniho a jednu ¢ast z vybranej
sonaty alebo partity pre sélové husle od J.
S. Bacha, v druhom kole zvladnut Sondtu
pre husle a klavir od Leo$a Janacka, jednu
20 sélovych sonat E. Ysayea a jednu sklad-
bu podla vlastného vyberu. V tretom kole
bol povinny vyber z troch huslovych kon-
certov: koncert Leosa Janacka, Antonina
Dvoraka alebo Bohuslava Martind. Do tre-
tieho kola postupilo 5 sutaZiacich. §tyria
z Ceska a piatou bola slovenska huslistka
Lucia Kopsova. Prvii cenu si odniesol je-
diny finalista - Michal Sedlacek z Prahy.
Michal Sedlacek (1987) je poslucha¢om
HAMU v Prahe v triede prof. JindFicha
Pazderu. Ide o mimoriadne vyspelého

huslistu, ktory ma za sebou uz niekolko
stitaznych oceneni (napr. Kocianova si-
tazv Usti nad Orlici ai.) a bol ti¢astnikom
mnohych majstrovskych kurzov. Tri diev-
Cata, Lucia Kopsova, lva Kramperova a
Barbora Valeckova, si rozdelili 2. cenu.
Tretiu cenu si odniesla Hana Hlozkova.
Velkym tspechom sa teda sitaz skon-
¢ila pre absolventku bratislavského
Konzervatéria Luciu Kopsovi (1986),
dnes posluchacku 3. ro¢nika na JAMU.
Okrem spominanej 2. ceny a laureat-
skeho titulu, jej bola udelena aj cena za
najlepsiu interpretaciu diela Antonina
Dvoraka. Aj tieto ocenenia st pre nasu
nadejnu huslistku znamenim jej napredo-
vania a kladenia si ambicidznych cielov v
dalSom profesionalnom Zivote.

Borivoj MEDELSKY

Spevacky zbor slovenskych ucitelov oceneny v Taliansku

Leto v Eurdpe je charakteristické
organizovanim festivalov a sutaziroz-
neho umeleckého zamerania. Jednym
z ich je aj sutaz spevackych zborov
v severotalianskom meste Gorizia.
V tomto roku sa uskutocnil uz 46.
rocnik sutaze spevackych zborov s
nazvom Concorso Internationale di
Canto Corale ,C. A. Seghizzi". V séle
Auditorium via Roma, s vybornou
akustikou, sa medzinarodnej porote
predstavilo 19 spevackych zborov a
solistov z celej Eurdpy a Juhoafrickej
republiky, ktoré satazili v roznych
kategériach.

Slovenské vokalne umenie repre-
zentoval Spevacky zbor slovenskych
uéitelov s dirigentom Stefanom
Sedlickym. SZSU bol zaradeny do

Este na margo
Trubadura...

Nebola som v divadelnom
novostdnku na premiére Verdiho
Trubadura, ale na druhej reprize.
Predpokladdm, Ze po vsetkom, ¢o
Jprebehlo” tlacou (aj netlacou), sa
kritické (verim, Ze nie nezmieritelné)
tdbory nielen identifikovali, ale
hlavne pacifikovali. Tri dni,,¢uda”
odzneli, Trubadur ostdva, v
septembri mal prevddzkovy nonstop
hattrick. Nie sice s naplnenym, ale
zato s medzindrodnym publikom

aj obsadenim. Tentorazsa,,iba”
tlieskalo. Pridala som sa tiez. Nie zo
slusnosti, ani z konvencie. Tieskala
som presvedcivému divadlu Martina
Bendika, ktoré ostalo verné povesti
autora: na slovenskej opernej

scéne je nadalej provokatérom. Nie
samoticelnym, nie pre kaZdého. feho

10

kategorie ,Programma Libero" (vol-
ny program), do ktorého bolo organi-
zatormi vybranych sedem spevackych
zborov: belgicky, polsky, rusky, slo-
vensky a tri domace zbory. Sutazilo
sa v interpretacii skladieb vsetkych
Stylovych obdobi. Medzinarodna pit-
¢lenna porota, ktori tvorili zbormaj-
stri z Japonska, Madarska, Talianska,
USA a predsedal jej polsky dirigent
Eugeniusz Kus (zhruba pred 20 rok-
mi bol jej poprednym ¢lenom aj Dr.
Stefan Klimo), hodnotila vystipenie
jednotlivych zborov velmi pozorne.
Jedingm zborom, ktorému vsetci
porotcovia vyslovili absolutérium
formou jednoznacného umiestnenia
na prvom mieste, bol Spevacky zbor
slovenskych ucitelov. Na navrh poro-

Javiskovy tvar md (aj vZdy mal) logiku,
ikedju v nim pouzivanej symbolike
treba hladat. Tento Trubadur je
nespochybnitelnd, cistd aktualizdcia.
Historia sticasnosti. Zaujimavd,

aj ked hereckou nedotiahnutostou
niektorych scén rozpacitd.

Pontikla konfrontacné zrkadlo
spolocenského prostredia. Butikovd
Leonéra pripominala spésoby
bulvdrom pretriasanej dedicky
hotelového impéria, nastastie bez
excesov. Ferrando bol hlavohrudou
mafidnskych Lunovcov, strihnutych
do Al Caponeho stylu, Manrikovci
boli karikatiirou naivnosti konania
orchestrdlnych hrdcov (niekedy
pripominajiicich viac trubirohov nez
novodobych trubadiirov) a kldstor
bol transformovanym dtulkom

(?) modnych transcendentdlnych
terapeutov”s vyslednym dielom
skazy na (polosialenej?) Leondre.

ty mu bol udeleny diplom ,Premio” a
v ramci galakoncertu mal k dispozi-
cii, oproti dalSim ocenenym zborom,
dvojnéasobny ¢as pre svoje vystipe-
nie.

V sataznom programe zbor in-
terpretoval skladby ,klasického”
zborového repertoaru (T. Tallis, E.
Suchoni), no najma skladby sucas-
nych skladatelov (Pavol Krska, Lukas
Borzik, Wojciech Widlak). Zbor zau-
jal umeleckou uroviou interpretacie,
kompaktnym a vyrovnanym zvukom,
hlasovou kultirou a preciznou in-
tonaciou. Odbornu i laickda verej-
nost najviac zaujali skladby Pavla
Krsku Ave a Lukasa Borzika Litdnie.
Zaujem vzbudila aj skladba stcasné-
ho krakovského skladatela Wojciecha

Jedinou, charizmaticky cistou
bytostou ostala paradoxne Azucena.
Vsetky scény sa hrajii v konstatnej
scéne studeného beténového
suterénu, chybali mi uZ iba grafitti.
Mramorovy interiér kultirneho hradu
pri Dunaji pripominajii ,neosadené”
solitéry, nebezpecne sa vzndsajiice
nad hlavami ucinkujiicich. Bilancnou
metaforou povedané, inscendcia
predstavuje ako celok aktudlny

spev sticasného intelektudlneho
trubadiira, ktory doterajsi repertodr
(mozno aj stereotyp) rozsiril o novii
interpretacnui formu a poetiku.
Napokon aj histéria zaznamenala
mend tych trubadlirov, ktori svoj
kumst posunuli dalej, nez bolo ich
hradné lénne teritorium. V skvelej
akustike mozno polahky odhalit
urcite aj ,netrubadtirske” distondcie
Cinepresnosti. Boli aj v ten vecer, ale
neprekryli vykony dobré. Z kvarteta

Widlaka Laudate Dominum. Skladby
Krsku a Widlaka vznikli na podnet di-
rigenta Stefana Sedlického a Domova
SZSU v Trencianskych Tepliciach v
roku 2000, ako vysledok skladatel-
skej sutaze ,Volanie po partitdrach”.
Sutazny vykon SZSU, no najma jeho
prezentacia na galakoncerte, boli
spontanne ocenené ,standing ova-
tion”.

Po urcitej casovej odmlke, spo-
sobenej zmenami na dirigentskom
poste, sa Spevacky zbor slovenskych
ucitelov znovu predstavil v plnom
lesku a dokazal vysokd uroven slo-
venského vokalneho umenia aj v eu-
répskom kontexte.

Jozef VAKOS
Autor je umelecky manazér SZSU

protagonistov k nim urcite patrila
nekompromisnd vokdlna vyzbroj
Vitomira Marofa (Luna), maximdlna
vokdlna koncentrdcia a interpretacné
nasadenie Mdrie Tomanovej
2z Banskej Bystrice (Leondra),
suverénna Denisa Hamarovd
(Azucena), menej uz mancujiici sa
Kostadin Andreev (Manrico), aj ked’
hlasovy materidl zaujal najmé farbou.
Hudobno-tempické mikrokolizie,
ktoré pocas predstavenia vzniklj,
bezproblémovo ustrdZil dirigent
Pavol Selecky. Co vsak ndrodnii
scénu 11. septembra profesiondine
kompromitovalo, bol fakt archaicky
poutitych textov na titulkovacom
zariadeni. Nasinca museli niektoré
repliky dohnat priam k slzdm.
Smiechu, pochopitelne. Este dobre,
Ze sa spievalo v origindli. Alebo, Ze by
ajtam...(?)

Méria GLOCKOVA

| hudobng zivat
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Malé mesto, velky festival

Uz aj Reviica ma svoj vlastny festival vaznej hudby. Projekt, ktory sa zacal rodit tiplne spontanne a na zaciatku vobec nemal byt festiva-
lom, sa stretol s obrovskym tispechom a zaujmom organizatorov pokracovat v jeho dalSich ro¢nikoch.

.Je jednoduché vymysliet festival,
omnoho zloZitejSie je zrealizovat ho,"
hovori organizator Revickych augus-
tovych koncertov RAK 2007 (4. 8.-16.
9.), organista Andrej Stafura. , Festival
sa zacal rodit dplne spontdnne nie-
kedy v decembri 2006, ked' sme robili
2. rocnik Reviickych adventnych kon-
certov (RAK). Novd primdtorka, pani
Eva Cireriovd, ma poZiadala o pomoc
pri priprave osldv 650. vyrocia prvej
pisomnej zmienky o meste Reviica, po-
cas ktorych mala byt odhalend busta
generdla Rudolfa Viesta. Potrebovali
sme jednoducho prileZitost, pri ktorej
Ju odhalime...," pokracuje. Reviicke

augustové koncerty tak vytvorili akysi
Jletny ekvivalent” spominanych advent-
nych koncertov. Cely festival zastresila
myslienka oslav 650. vyrocia zaloZenia
mesta Revtica, no pod spolocnou hlavi¢-

kou RAK sa pocas piatich augustovych a
jedného septembrového koncertu spoji-
lo niekol'ko dalSich vyznamnych vyroci:
55 rokov od svojho vzniku oslavovala
Zakladna umelecka 3kola pocas Stvr-
tého festivalového koncertu (25. 8.),
poctu armadnemu generalovi Rudolfovi
Viestovi vzdali na koncerte 28. 8. od-
halenim busty mladého sochéara Petra
Repku a nemenej vyznamn prilezitost
- 145 rokov od zaloZenia Prvého sloven-
ského gymnazia - pripomenul zaverec-
ny koncert (16. 9.), nad ktorym prevzal
zastitu prezident Slovenskej republiky,
Ivan Gasparovic. Festival financne pod-
porilo Ministerstvo kultiry SR, Mesto
Revica, generalni partneri - gemerské
firmy SLOVMAG a.s. a PRIMA s r.o..
Dramaturgia revickeho festivalu
posobila na prvy pohlad roztriestene,
ale podla slov organizatora iSlo skor

o ,akusi spolocenski myslienku, nez
sledovanie jednotnej dramaturgickej
linie koncertov". Cielom festivalu bola
najmd prezentacia mesta Revica a
revickeho kraja prostrednictvom vy-
znamnych umeleckych osobnosti, ktoré
bud priamo pochadzaju z Revicej ale-
bo jej okolia, alebo sa s tymto mestom
ur¢itym spdsobom spajaji. Prvé tri
koncerty (organové recitaly z tvorby
J. S. Bacha a skladatelov juhonemeckej
organovej Skoly) odohrali v kostoloch
rimsko-katolickej a evanjelickej cirkvi
av. Andrej Stafura, Michal Mesjar a
Anna Zirikova-Predmerska. Stvrty
koncert patril mladym talentom zo ZUS
v Revicej, ktora pripravila program
pri prilezitosti 55. vyrocia svojho vzni-
ku. Posledné dva festivalové koncerty
nepochybne predstavovali vrchol ce-
lého festivalu. Obyvatelom Reviicej

sa predstavili také osobnosti ako
Miroslav Dvorsky, Marian Lapsansky,
Orchester Statneho divadla Kosice,
Stitna filharménia Kosice - obidva
orchestre pod taktovkou mladého di-
rigenta Martina Leginusa, klaviristka
Aneta Kuzmova, vitazka celoslovenskej
sttaZze Talent Revica (1997) a vynikaju-
ca sopranistka Andrea Cajova. Statna
filharménia Kosice uviedla na posled-
nom koncerte celosvetovli premiéru
neoklasickej skladby mladého skla-
datela Tomasa Lucivjanského (Talent
Reviica 1996, 1999, 2000) Suita Tatra
in A. Organizatori su s prvym rocnikom
letného festivalu RAK spokojni. Zda sa,
Ze Reviica tento rok ,vycerpala” vietky
vyrocia, nechajme sa teda prekvapit, o
prinest Reviicke augustové koncerty na
buduci rok...

Janka KUBANDOVA

Klavirne seminare EPTA

Aj tento rok sa v diloch 22.-24. 8.
uskutocili v priestoroch bratislavského
Konzervatdria klavirne seminare EPTA
(Eurépskeho  zdruzenia  klavirnych
pedagogov), za pritomnosti hlavnej
organizatorky slovenskej sekcie doc.
Evy Fischerovej-Martvoriovej. Zaujem
o podujatie potvrdil pocetni pritomni
z roznych miest Slovenska. Na konci
kazdého dia program ukoncili kon-
certy. Podujatie otvorila prednaska
prof. Idy Cerneckej. Kontroverzna
téma Klavirne sttaZe - dno ci nie? vy-
chadzala z osobnej skusenosti - ako
kedysi Uspesnej sutaZiacej i ako dlho-
rocnej tcastnicky slovenskych i medzi-
narodnych pordt. Vdaka praktickym
skiisenostiam zaznelo velmi konkrétne
Jpre a proti”, tykajice sa pripravy na
slovenské a medzinarodné sutaze.
Zaroven boli vymedzené hranice, kedy
este ide o zdravi sutazZivost. Viac, ako
zdoraznovaniu kladov Gcasti na suta-
Ziach, sa prednaska venovala moznym
uskaliam. Zazneli cenné rady, ako sa
nechcenym désledkom sutazi vyhnut v
roznych vekovych kategériach. Otazka
nastolena v nazve prispevku bola zod-
povedana nakoniec kladne, najmé pre
kategoriu najmladsich, no za splnenia

istych nevyhnutnych podmienok. Zaver
diia priniesol sugestivny vykon Dany
Satury-Sasinovej. Zaznela Sonatina
pre klavir (1951), od I. Hrusovského,
Brahmsova Gprava Bachovej Chaconny
dmolpre lavi ruku a vyber z Griegovych
Lyrickych kusov. Teoreticky podrob-
ne rozpracovany prispevok riaditela
Konzervatéria a pedagéga klavirnej
hry Petra Cermana bol pokracovanim
minulorocnej prednasky (Autenticita,
vierohodnost interpretacie). Prispevok
sa odvijal od tvrdenia, Ze hudba je po-
hybovym umenim a zameriaval na tazsie
postihnutelné momenty interpretacnej
a pedagogickej prace - mikrodynami-
ku a mikroagogiku hudby. Dotkol sa
problémov artikulacie, vystavby fraz a
v§imal si vztahy medzi mensimi a vac-
$imi Strukturdlnymi zlozkami hudby.
Odborny vystup bol doplneny mode-
lovym vyucovanim nadaného Studenta
bratislavského Konzervatéria Dominika
Gala. Frantisek Pergler priblizil v prvej
Casti svojho prispevku osobnost a dielo
J. N. Hummela, v druhej casti pred-
nasky predstavil Hummelovu klavirnu
Skolu Ausfiihrliche theoretisch-prac-
tische Anweisung zum Piano-Forte-
Spiel, dopInent ukazkami na klaviri.

Obohatenimsympéziabolopredsta-
venie novej literatdry za tcasti autorov.
Marcela Slana (Brno), ktora pracuje v
experimentalnom oddeleni pripravnej
nastrojovej nauky uviedla svoju knihu
Ktosi hraje, ten je zdravy. Knihaje zame-
rana na rozvijanie hudobnosti, fantazie
atvorivosti Ziakov v predskolskom veku,
s cielenou pripravou ku klavirnej hre
alebo hre na inom nastroji. Prednasky
ukon¢il vystapenim Kamil Mihalov,
ktory predniesol tri Piesne bez slov z
op. 30 od Mendelsohna Bartholdyho,
Suitu op. 14, Allegro barbaro od
B. Bartoka a vyber z Hudobnych mo-
mentov op. 16 S. Rachmaninova. Treti
deit zacal predstavenim knihy prof.
Fischerovej Rozhovory o problémoch
klaviristu-interpreta a  klaviristu-pe-
dagdoga, ktori prezentovala prof.
Cernecka. (HZ prinesie recenziu v &isle
11) Prednaska doc. Aleny Vlasakovej
(Praha) bola opat prijata so zaujmom.
Schopnost tejto odbornicky komplexne
a pritom vzdy aktualne nahliadat na
problémy hudobnej praxe je obdivu-
hodna. Pri jej prezentovani nazorov na
hudobnu pedagogiku a interpretaciu
sa straca pomyselnd hranica medzi
psycholdgiou, etikou, filozofiou a hud-

bou. Téma Prdca pri klaviri s detmi
predskolského veku bola na Ziadost
sympozia doplnend o dve konkrétne
otazky: Ako prejst v klavirnej vyuke na
legatovu hru? Kedy zacat u deti s hrou
z ndt? V prvej otazke zddraznila pred-
nasajtica dolezitost predstavu frazy ako
celku. Této sa stane prirodzenym vodit-
kom ku hre legata za pomoci sluchu. V
probléme hry z ndt doporucila zapojit
vizualnu zlozku prace ¢o najskor, aby sa
stala prirodzenou sucastou tvorivého
procesu. Sucasne dalej poukazala na
narocnd, no najddleZitejsiu tlohu peda-
goga - sprostredkovat dietatu zazitok
z hudby. Upozornila, Ze netrpezliva
snaha pedagdga o rychly vyvoj Ziaka v
hre na nastroji moze dieta okradnut o
to najcennejsie, o ma - o vlastné ume-
lecké prezivanie. V tejto stvislosti roz-
analyzovala styri hlavné typy osobnosti
Ziakov podla klasického delenia psycho-
légie a uviedla vhodné odchylky pristu-
pu pedagodga kjednotlivému typu Ziaka.
Podujatie zavisila prednaska a koncert
Petra Gulasa, ktory sa zameral na pri-
blizenie Malych preltdii a Invenciii J. S.
Bacha, ako castého repertoaru ziakov
Zus.

Zuzana ZAMBORSKA

Pro musica - novinka medzi slovenskymi interpretacnymi kurzmi

Medzinarodné hudobné kurzy
Pro musica v madarskom mestecku
Baja maju dlhorocni tradiciu. Tento
rok sa uskutocnili prvykrat v spolu-
praci s Fakultou muzickych umeni
Akadémie umeni v Banskej Bystrici aj

na Slovensku. Desat renomovanych
pedagégov  (Slovensko  zastupovali
Jozef Podhoransky a Zuzana Stiasna-
Paulechova) viedlo v Banskej Bystrici
(5. 8.-13.8.) odborné kurzy pre takmer
70 Studentov zo 6 Statov v odboroch

strunové, dychové a klavesové nastroje.
Sucastou boli tri koncerty - zamerané
prevazne na diela sicasnych autorov, na
ktorych ucinkovali pritomni pedagégo-
via i Studenti. Z kompozicii slovenskych
skladatelov zazneli diela P. Bagina, V.

Didiho, L. Salamon-Cekovskeja . Irsaia.
Na zéverecnom koncerte vystipila
v sprievode orchestra Musica sonora
talentovana Ziacka Konzervatéria ). L.
Bellu, flautistka Marcela Ondrejkova.
(mg)
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divadla, a Ze v SND budete uprednostiiovat hu-
dobnu zlozku...

Naozaj nie som zéstancom reZisérskeho divadla
v tom negativnom zmysle, réZiu povazujem za
vyznamnu sucast inscenécie. Nikdy som vSak
nepovedal, Ze budem uprednostriovat hudobnti
zlozku. Povedal som, Ze sa budem snazit o to, aby
boli hudobna a inscenacna stranka v rovnovahe.

Nedopustim, aby sa stalo to, ¢o bolo jednym z do-
vodov odchodu byvalého $éfdirigenta Rastislava
Stara — ked bola hudba na poslednom mieste a
vSetko ostatné bolo ddlezitejSie. Ale nedopustim
ani opacny extrém... Netvrdim vSak, Ze opera

musi byt inscenovand v 200-ro¢nom odeve.
Dirigoval som mnoZstvo inscenécii v modernej
rézii, ktoré koreSpondovali s hudbou a nepriecili
sapartitire—nelamali hudbu cez koleno. Reziséri
za mnou neprisli s poziadavkou, aby som menil
interpretaciu kvoli ich koncepcidm. Partittra je
napisana dobre a my musime sluzit dielu, nemo-
Zeme ho prevracat naruby. Participoval som na

klasicka a velmi sugestivna inscenacia. Ide o
jednu z dvojice jeho starsich, ale velmi vyraz-
nych a kvalitnych inscendcii, ktorti uvadzame
po jeho — este starSom — Eugenovi Oneginovi.
Pan Konwitschny je mimoriadne ziadany rezi-
sér, bohuzial nema vela ¢asu na to, aby tu bol
pri celom nastudovani, inscenaciu sem ,,prena-
$a“ jeho asistent, rezisér prisiel az na posledné
dni skasok. Ako dirigent som v§ak s Madama
Butterfly spokojny—inscendcia nejde proti hud-
be, vyhovuje mi aj rozmiestnenie spevakov.
Este ale k otazke, kde spominate kritikov:
ti st velmi lahkym sustom pre hociktorého

trochu rozmyslajaceho reZiséra — ak ich chce
zaujat a obsadit 9 desatin priestoru v recen-
zii, sta¢i ked v inscenacii pride s nie¢im, s ¢im
nikto nepocital. Ak vSak dirigent nieco Skrtne
z partitary, alebo nebodaj diametralne pozme-
ni jej vyznam, stretne sa — jemne povedané —
s absoldtne odmietavym postojom. Hudba,
partitira si nemenné. A tak, zatial ¢o rezisér

| ROZHOVOR

V zahrani¢i sa s podobnymi pripadmi odmiet-
nutia spoluprace s rezisérom stretavame casto,
u nas na to nie sme zvyknuti. Otazkou je, ¢o by
mali mat zamestnani solisti moznost odmiet-
nut. Aj na takéto otazky si budem musiet ako
riaditel odpovedat.

Dotkli ste sa financnych problémov, ktoré do-
v novej budove sii vraj drahsie, ako v historickej
budove. Néaklady udajne stiipaju aj po preneseni
starsich inscenacii do novych priestorov...
Samozrejme, ked si zariadujete jednoizbovy
byt, miniete menej penazi, nez v pripade 5-iz-
bového... Preto, ked sme vyrébali inscenaciu
do historickej budovy SND, potrebovali sme
vyrazne menej materialu na scénu ako do
omnoho vicsej novej budovy. Ukéazkovym
prikladom je uz spominany Trubaduir, ktory
bol planovany pre nova budovu, a nedalo sa
na nom moc uSetrit. Inscenécia je tak nako-
niec zhruba dvakrat drahsia, ako by bola v
historickej budove. V dramaturgickom plane

je dal$ia draha inscenacia — Boris Godunov,

ktorého som pdvodne z Uspornych dovodov
nechcel ani robit, napriek tomu jeho reali-
zécia v kone¢nom dosledku vyjde lacnejSie,
ako keby sa zacal teraz menit dramaturgic-
ky plan, ktory som zdedil. Preto som tento
titul nakoniec prevzal. Premiéra v§ak bude
oproti povodnému planu posunuta. Kedze
prostriedky na nakup materiilov na kostymy
a kulisy v tohtoro¢nom rozpocte uzZ nemame,
budeme musiet zacat vyrobu az od januara.
Preto povodny marcovy termin nemdzeme
stihnut.

Ak je uvadzanie opernych produkcii v novej
budove také drahé, nebolo by namieste vratit sa s
opernymi predstaveniami do historickej budovy?
(Smiech.) To teda nechcem v ziadnom pripade.
Mame nadherné nové divadlo a mne sa v iom
zatial velmi paci. Musia sa dotiahnut niektoré

Kritici s velmi lahkym sistom pre hociktorého trochu rozmyslajiiceho reZiséra - ak ich chce zaujat

a obsadit 9 desatin priestoru v recenzii, staci

s ¢im nikto nepocital.

vynikajucej modernej inscenécii Predanej neves-
ty s anglickym rezisérom Danielom Slaterom v
Leedse, ktora bola situovana do 50. rokov, do ob-
dobia socializmu. Inscendcia bola premyslenym
dielom, naozajstnou interpretaciou, ale oproti
partitdre nebolo ni¢ zmenené.

Nainscenovanie opier ma kritika rozne nazory...
Ako sa vam paci inscenécia prvej premiéry sezény,
Madama Butterfly v rézii P. Konwitschného, ktory
je vyraznym predstavitelom modernych, aktuali-
zacnych pohladov?

Inscenaciu pana Konwitschného poznam len z
videa, a tak sa mi tazko hodnoti. Ale podla mna
nie je ni¢im prevratna ani mimoriadna v kontex-
te Konwitschného diela. Je to takpovediac jeho
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chyti na hacik kritikov kazdou — i tou najba-
nalnejSou zmenou, hudobné nastudovanie sa
v kritikach zvéc¢sa odbije jednou vetou...

V kontroverznej bratislavskej inscenacii
Trubadiira neti¢inkovali kvoli nedorozumeniam s
reZisérom viaceri interni sélisti. Problematickou
bola napr. poZiadavka vystupovat v spodnom
pradle. Inscenacia tak bola ,nadobsadena” hosta-
mi, a to vobec nie preto, Ze by v domacom sélistic-
kom ansambli chybali kvalitni predstavitelia. Nie
je to pripad, ked' rezijna koncepcia zasahuje do
sekonomiky" vytaZenosti domacich sélistov?
Tento pripad nestvisi s problémom vytaze-
nosti solistov, ale skor s politikou obsadzova-
nia niektorych roli predchadzajicim vedenim.

ked'v inscendcii pride s niecim,

problematické veci a potom budeme moct byt
na nové SND naozaj velmi py$ni.

Technické problémy novej budovy sa v posled-
nych mesiacoch stali hitmi slovenskej kulttirnej
Zurnalistiky. K preslavenej nefungujiicej tocni
sa nedavno pridalo aj oneskorené prenasanie
obrazu dirigenta prostrednictvom obrazovky,
vyuZivanej v predstaveniach napr. pri komunika-
cii so zborom. Kedy sa tychto problémov divadlo
konecne zbavi?

Problém s obrazovkou som uz spolu s nasimi
pracovnikmi vyriesil. Ale to¢fiu nemame, a
asi ani dlho mat nebudeme. Potrebujeme na
1u totiz niekolko miliénov. Inscenacie, vyza-
dujuce tocnu, sa buda hrat v historickej budo- »
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> ve, v novej budove budeme
stavat inscenacie bez tocne,
len na vynimo¢né pripady,
ako napriklad na Kritriavu,
siju pozi¢iame z Prahy.

V médiach avizujete perso-

nalne zmeny. V ktorych ume-
leckych zlozkach?
Vo vsetkych — v adminis-
trative, technike, zbore, or-
chestri, ale predovsetkym
medzi so6listami. Nemodzeme
zamestnavat niekoho, kto
ma S$tyri predstavenia ro¢ne
a berie plny plat. S tromi s6-
listami som sa uz dohodol na
obojstranne  vyhovujicom
rieSeni.

Budete situaciu v orchestri
rieSit systémovo, povedzme

I [foto: archiv SND]

594

Nebudeme mat séfdirigenta. Zdd sa mi to kontraproduktivne v pripade, ked je riaditelom dirigent. Okrem toho,
nevidim na Slovensku osobnost, ktord by tento post mohla vykondvat a na zahrani¢ného
séfdirigenta nemdme peniaze.

prehravkami? V SOSR-i ste v tomto zmysle na-
razili na tvrdy odpor...

ZlepSenie kvality je vzdy spojené s urc¢itymi
prostriedkami. Nad prehravkami som eSte
nepremyslal, rieSim zatial mnoZstvo inych
problémov. Som rad, zZe orchester funguje
tak, ako funguje. Koncertného majstra som
poveril vykonavanim niektorych §éfdirigent-
skych povinnosti — planovanim ska$ok, na-
vrhovanim personalnych zmien. Nie je v§ak
pravdou, ze bude dirigovat, ako sa to objavilo
na vasej internetovej diskusii...

Dokedy bude Opera bez $éfdirigenta?
Nebudeme mat $éfdirigenta. Zda sa mi to
kontraproduktivne v pripade, ked je ria-
ditelom dirigent. Okrem toho, nevidim na
Slovensku osobnost, ktord by tento post
mohla vykonavat a na zahrani¢ného §éfdiri-
genta nemame peniaze. Dalsie organizacné
povinnosti, ktoré doteraz vykonaval §éfdiri-
gent, si podelili a vykonavaju viaceri pracov-
nici, prevadzkovych a hostujucich dirigentov
mame dost...

Kto vsak bude zabezpecovat umelecki cast
prace $éfdirigenta?
Zatialja.

Verejnostou i kritikou bol mimoriadne oce-
niovany navrat Ondreja Lenarda k spolupraci s
Operou SND. Po vasom nastupe vSak spolupra-
cu opat ukoncil. Aké dovody uviedol?

Pan Lenard prerusil spolupracu s SND hned
prvy den po mojom menovanilistom general-
nej riaditelke. Ako dovod uviedol nesuhlas s
mojim menovanim do funkcie. Jeho rozhod-
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nutie nezmenil ani rozhovor s generalnou
riaditelkou. Ja proti panovi Lenardovi nic¢ ne-
mam, rdd ho uvidim za dirigentskym pultom,
ponukal som mu dirigovanie vSetkych insce-
ndcii, ktoré tu robil. Navrhol som ho na $tat-
ne vyznamenanie, na Cenu Jana Levoslava
Bellu...

Hladate aj zbormajstra...
Toto miesto je uz obsadené, konkurz jedno-
hlasne vyhral pan Pavol Prochézka.

V minulosti ste s Operou SND absolvovali via-
ceré uspesné zahranicné zajazdy, ktoré koruno-
vala cena z festivalu v Edinburghu. Nadviazete
na tento trend?

Svet sa odvtedy zmenil. V st¢asnosti s ma-
lokedy pozyvané celé subory. Napriklad do
Edinburghu v poslednych rokoch pozyvaju
uz len domacich alebo anglicky hovoriacich
umelcov. Zajazdy maju zmysel v dvoch polo-
hach: ako prestizna reprezentacia alebo z ko-
merénych dovodov. Ak sa nesplni ani jeden z
tychto predpokladov, nie je na zajazdy do-
vod — dnes uZ predsa samotné vycestovanie
za hranice nie je také atraktivne ako kedysi.
Idedlnym pripadom je samozrejme spojenie
oboch motivacii — u¢inkovanie na prestiz-
nom podujati s finan¢nym zhodnotenim. Ale
to je len Zelanie, na to treba mat umelecky
potencial — Sikovne to takto robi napriklad
Valerij Gergiev. Ale napriklad na rok 2008
mame pozvanie na turné do Nemecka a
na rok 2009 pozvanie na Salzbursky festi-
val, kde uvedieme S$tyri nase predstavenia.
Otéazkou je, kde vziat prostriedky na podob-
né umelecky prestizne G¢inkovania. Mame

napr. pozvanie na hostovanie v Cine, no mu-
seli by sme si platit letenky. To si samozrejme
nemodzeme dovolit.

Slovensko ma vynikajucich spevakov s medzina-

rodnymi kariérami a renomé - malo ich v§ak pocu-
jeme na domacich scénach...
Je to jednak dosledok spdsobu planovania ter-
minov, ale aj skutocnosti, Ze sa kazdy snazi
najprv prerazit vonku, ziskat meno v zahranici.
Samozrejme, potom mé aj doma jeho meno iny
zvuk...

Je planovanie terminov a komunikacia s inter-
pretmi naozaj takym problémom?
Nemalo by byt. Teoreticky sme schopni na-
linkovat do roku 2015 premiéry s presnymi
datumami. V stcasnosti ndm vSak situdciu
komplikuje prechod do novej budovy, velmine-
isty stav financii, ktory spdsobuje, Ze nemame
zéaruky skutocnej realizacie niektorych nasich
ambicioznych projektov.

Umelci, zasadajiici na manazérske stolicky, casto
cerpajii z vlastnych osobnych kontaktov v predcha-
dzajlicej, resp. prebiehajiicej kariére. Prizvete k
spolupraci s Operou niekoho zo svojich umelec-
kych spolupracovnikov?

Urcite. Naprikladunasdiriguje pdn Alessandro
Sangiorgi Sedliacku cest a Komediantov a bude
Studovat Donizettiho Lucreziu Borgiu, Spaniel-
sky dirigent Francisco Bonnin bude dirigovat
Turandot, pozval som aj niekolko vynikajucich
spevakov. Na budicu sezonu planujeme nova
inscendciu Barbiera zo Sevilly v historickej bu-
dove, ktoru by mal rezirovat Michele Mirabella,
velmi znamy a Uspesny taliansky televizny a
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filmovy reZisér. Chcel by som pozvat uz spomi-
naného reziséra Daniela Slatera, ktory je mo-
jim priatelom. Kontaktov mam vela, ale vSetko
je otazkou penazi. Bohuzial, na Slovensku
nemame vela rezisérov, ktorym mozno zverit
opernu inscenaciu...

V repertoari mate Kritriavu, budiici rok bude v

znameni Storocnice Eugena Suchoria. Nepripravite
Svitopluka?
Ano, pripravime Svéitopluka na september a
Krutriava zostane v repertoari. Dufame, ze ju
budeme mat na ¢com krutit... Zatial si ,kratna-
vu‘ poZi¢iavame z Prahy. (Smiech)

V repertoari Opery SND dominuje talianska

opera. Avizujete obohatenie dramaturgie - ktorym
smerom?
Tromi smermi: k franctzskej opere, nemeckej
opere a k menej hrdvanym a menej zndmym
operam. Kone¢ne sme v priestoroch, v ktorych
moZeme uviest velké nemecké partitury — na-
priklad Wagnera. Co najskor by som chcel za-
radit nejaky francuzsky titul, pravdepodobne
to bude Lakmé od Lea Delibesa. V tretej spo-
minanej skupine by sme radi naStudovali Lulu,
Vec Makropulos...

Okrem hudby 20. storocia ¢i sicasnej opery, je
casto diskutovanou témou aj uvadzanie starej hud-
by. V tejto sezéne planujete premiéru Gluckovho
Orfea a Eurydiky, v minulej sezéne bola s tispe-
chom uvedena Héndelova Alcina, ktorii vSak nega-
tivne poznacil vykon orchestra, nezvyknutého na
Stylovu interpretaciu starej hudby. Na Slovensku
méme dve telesa, ktoré sa venujii starej hudbe -
Musicu Aeternu a Solamente Naturali. Bolo by
problémom ich angaZovanie?

Mojim osobnym problémom by to ur¢ite nebo-
lo, problém v§ak vidim opét vo financiach.

Stacilo by mozno prizvat dirigentov - $pecia-

listov, ich praca s modernymi orchestrami je dnes
beznou praxou...
S tym suhlasim. Rokujem s Martinom
Haselbockom, rad by som prizval na spolupra-
cu Ivora Boltona, s obomi sa dobre poznam.
Volné terminy maju najskor o tri roky. A samo-
zrejme, cheu byt zaplatent...

Kam ai by ste ,pustili” Specialistov?® Aj
k Mozartovi?
Mozart je dnes beZnym repertoarom, sam diri-
gujem vela jeho opier, myslim, Ze jeho diela az
natolko nepotrebujt $pecialistov ako napriklad
barokové opery. Mozno tak este diela ako je
Idomeneo...

Na miesto riaditela Opery SND ste nastipili tak-

povediac ,plynulo” po odchode zo Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu. Problémy v tomto
telese pretrvavajii a stale rezonujii vo verejnosti.
Aky mate na ne pohlad dnes, uz ,zvonku"?
V SOSR-i som mal velmi protichodné pocity.
Koncerty boli vynikajtce, no ked sa zacalo ro-
kovat o pracovnych podmienkach, stretol som
sa s mnohymi neprijemnostami a probléma-
mi. Problém SOSR-u je problémom Rozhlasu,
ktorého finan¢né potiaZe sa logicky prenasaju
aj na orchester. Nestal som pred otazkou, ¢i
dovolim prepustat niektorych ludi, ale pred
otazkou, ¢i orchester rozpustime alebo ,len”
zmen§ime. Na druhej strane sa orchester vzdy
branil prehravkam, no treba povedat, ze sa tam
naozaj dlhodobo ni¢ nemenilo a naozaj tam
hrali ludia, ktori uz svoje miesta neboli schopni
zastéavat v pozadovanej kvalite. Zmeny boli ur-
Cite velmi potrebné, no mohli sa urobit citlivej-
Sie, postupne a bez zbytocného medializovania
tohto problému. Ved napriklad aj Slovenska
filharmonia sa vyrazne omladila, a nikto z toho
nerobil taky Skandal. Citlivou témou bolo pre-
pustenie tych, ¢o mali povedzme dva roky do
ddéchodku. Treba si vSak uvedomit, a to mi ako
dirigentovi dost ¢asto padne do oka, Ze v zahra-
nici st orchestre v priemere o 20 rokov mladsie
nez nase. Na Slovensku nie je problémom stret-
nutv orchestri 60- ¢i 65-ro¢ného cloveka...

Ked'v tlaci prehrmela informacia, Ze sa bude or-
chester zmensovat, generalna riaditelka Zemkova
sa snaZila verejnost upokojit vyhlaseniami, Ze uz
zaciatkom tejto sezény bude pocet chybajicich hu-
dobnikov doplneny na takmer pévodné pocty. Tieto
vyhlasenia posobili dost nedoveryhodne. Verili ste
im?

Veril som im, pretoze na to boli redlne zaklady.
Nemozem vsak poskytovat informécie interné-
ho charakteru.

| ROZHOVOR

Keby ste nedostali ponuku na riaditela Opery,
zostali by ste v Rozhlase?
Myslim, Ze 4no. Aj ked na konci sezony, ked
som sa pytal, ¢o dalej, zistil som, Ze jediny
isty koncert mam naplédnovany na december
v ramci BHS... Nemal som staly plat a navr-
hované finan¢né podmienky pre dalsiu sez6-
nu by mi nepokryvali ani cestovné naklady...

Neboli ste zamestnancom?
Nie, nebol som zamestnancom, z tohto po-
hladu to bola takpovediac Cestna funkcia.
Dirigoval som 5 koncertov.

Na nasej internetovej diskusii sa hudobni-

ci stazovali, Ze ste s orchestrom travili malo
casu...
Ked som funkciu §éfdirigenta SOSR-u pri-
jal, mal som uZ naplanované urcité zavizky,
ktoré som musel splnit. V novej sezone som
ale pocital s tym, Ze budem s orchestrom
ovela viac pracovat. K tomu v8ak zo strany
Rozhlasu neboli urobené patri¢né kroky.
Stravil som s orchestrom ovela vicsi cas
nez s ktorymkolvek inym orchestrom. A
musim povedat, Ze som s nimi vZdy praco-
val velmi rad, a to nielen preto, Ze je to prvy
profesionalny orchester, v ktorom som bol
zamestnany.

Otazka adekvatneho casu, straveného s or-

chestrom v pripade, Ze ide o $éfdirigenta - osob-
nost s mnohymi zaviazkami, sa intenzivne prebe-
rala aj v case, ked' bol v Slovenskej filharménii
Jifi Bélohlavek...
Poviem to jednoducho. Pan Bélohlavek stra-
vil v Slovenskej filharmoénii dokopy povedz-
me ro¢ne dva tyZdne, pretoZe mu zaplatili za
dva tyzdne. Teraz je v BBC kazdy den. Co si
myslite, prec€o asi?

Ak to zhrnieme: o kvalitnych prevadzkovych
dirigentov je na Slovensku niidza a na tych za-
hrani¢nych nemame peniaze. Vyzera to teda s
nami zle - pochopili sme to spravne?

Pochopili ste to spravne. Nie vSetko sa vSak
meria iba peniazmi... Snad sa niekedy do¢-
kame toho, Ze u nas budu vytvorené lepsie
podmienky pre kultaru... _

[foto: archiv SND]
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Sergej Rachmaninov (1873-1943)

Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 d mol op. 30

Tomas HORKAY

Skladatelsky odkaz Sergeja Rachmaninova este stale stoji na okraji zaujmu hlavného pridu hudobnej historiografie, venuju
mu malo priestoru na konzervatdriach a vysokych skolach za hranicami Ruska, povazuju ho za spiato¢nika ¢i dokonca
filmového hudobnika. Pritom Rachmaninovova hudba je taka originalna a mocna, Ze si zasliZi rozhodne vyssiu poziciu, nez
byt len vdacnym objektom heroickych kiskov mladych klavirnych titanov.
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S. Rachmaninov, portrét Konstantina Somova z roku 1925

Skladatel a virtu6z — posledna plnohodnotna
symbioza

Sergej Rachmaninov bol poslednym predstavitelom éry, v kto-
rej nebolo ni¢im neobvyklym, ak sa niekto presadil ako geniél-
ny skladatel a interpret suc¢asne. Odvtedy pozname uz iba fe-
nomenalnych klaviristov, ktori pripadne radi komponuju, alebo
vynikajucich autorov, ktori aj ,,vlastnoru¢ne® propaguja svoje
diela. Rachmaninov, syn schudobnelych §lachticov, sa pred-
nostne venoval komponovaniu az do svojej nechcenej emigracie
po oktdbrovej revoluacii v roku 1917. To, Ze dnes byva ocenova-
ny predovSetkym ako excelentny klavirista, je dosledkom radi-
kalnej Zivotnej zmeny, ktord ho v USA printtila k intenzivnym
koncertnym aktivitdm. Hoci bol ako klavirista oslavovany a aj
finan¢ne skvelo ohodnoteny, v cudzom prostredi si nikdy ne-
zvykol, po anglicky sa poriadne nenaucil a bol za domovom ho
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neopustil az do smrti. Na rozdiel od Chopina vplyval Zivot v
emigracii na jeho tvorivua invenciu skor negativne.

Treti klavirny koncert: tvorivy Everest

V roku 1909, v dobe vzniku tretieho Klavirneho koncertu d mol, mal
Rachmaninov za sebou uz tri opery, dve symfonie, dva koncerty,
jednu klavirnu sonatu a dve symfonické basne, ako aj mnozstvo
mensich komornych, sélovych a orchestralnych skladieb. Povestné
su okolnosti premiéry 1. symfonie, ktora v roku 1897 tiplne prepadla.
Glazunov, ktory v Petrohrade symfoniu dirigoval, sa neskor priznal,
ze bol vtedy opity...

Rachmaninov sa kvoli neuspechu dostal do tazkej depresiv-
nej krizy, z ktorej mu pomohol az slavny psychiater Nikolaj Dahl.
Pacient svojmu doktorovi venoval druhy Klavirny koncert ¢ mol
(1901). Tieto biografické suvislosti nie st nepodstatné, pretoze de-
presivny, temne bolestny, zufalo rezignovany ton sa vinie skoro ce-
lym Rachmaninovovym dielom.

Treti Klavirny koncert d mol vznikol pre koncertné turné autora
v Spojenych Statoch. Ak zamyslal skladatel vytvorit nieco 0zaj re-
prezentativne, podarilo sa mu to vrchovatou mierou. Koncert pa-
tri k najtazsim v literattre (zo vSetkych klavirnych koncertov vraj
obsahuje najviac not za sekundu...), k vyrazovo najmocnej$im a
posluchaésky najvdacnej$im. Jeho stavba stoji na skalopevnych za-
kladoch, kombinatorické genialita je vyvaZena spontannou impro-
vizativnostou, rapsodicka expresia Strukturalnou disciplinou, ex-
trémna prechromatizovanost jednoznacnostou tonalnych centier.
Predstavuje velkt vyzvu pre vSetkych ctiziadostivych klaviristov,
preto na koncertnych podiach zaznieva pomerne ¢asto.

Allegro, ma non tanto

Jednou z pri¢in spechu Tretieho koncertuje prosto znejica, noumne
prepracovand hlavna myslienka. S4m Rachmaninov vSak rezolatne

Priklad €. 1 - 1. ¢ast — hlavna myslienka
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popieral, Ze by téma mala ludovy zaklad (Pr. 1). Rafinovane skromna,
nezne smutné téma je s istym zvelicenim alfou a omegou celého kon-
certu, vo svojej podstate mono- ¢i skor bitematického. V najroznejsich
obmenach a transformécidch motivického jadra sa mnohokréat vracia
nielen v tejto taziskovej Casti, ale aj v castiach pomalej a zaverecne;.
Zo Strukturalneho hladiska ide o maximalne nekonvenéne chapanu
sonatovu formu (expozicia: t. 1-167, 38 %, rozvedenie: t. 168—-304, 31
%, kadencia: t. 305-400, 21 %, repriza-koda: t. 401-444, 10 %).

Od cias Beethovena neprekvapuje, ak skladatel pripisuje naj-
vacsiu rolu v sonéatovej forme rozvedeniu so vSetkou konfliktnos-
tou, komplikaciami a dramatickymi zauzleniami. Specifikom tejto
Rachmaninovovej hudby je v§ak celkom priamociare smerovanie k
vrcholu a samotné rozvedenie je jedinou monumentalnou gradaciou,
ktorej len nesmelo sekunduje druhé stupnovanie v klavirnej kadencii
k fortissimu v D dur (t. 355). Mimochodom, okrem tonélne kontrast-
nej vedlajsej myslienky je toto fortissimo v 1. ¢asti jedinym vyznam-
nym miestom, kde vladne durovy trojzvuk.

Z harmonického hladiska dominuje v celej skladbe krajne prechro-
matizovana faktara s obrovskym mnozstvom neakordickych ténov,
mimotonalnych akordov a alteracii, s ktorou iba ob¢as kontrastuju
zrejme pravoslavnou hudbou ingpirované naznaky modality. Uloha
orchestra je v porovnani s Brahmsovymi koncertmi relativne skrom-
n4, hoci niektoré dialégy sélovo exponovanych dychovych nastrojov
aklavira svojou poetickostou vyrazaju dych. Tempové zmeny st rela-
tivne ¢asté. Napriek mimoriadnej rychlosti harmonického pohybu v
rozvedeni Rachmaninov nespochybniuje pevné tonalne zaklady die-
la. S mohutnostou akordickej sadzby len v vode kontrastuje takmer
barokové polyfénnost ¢iastkového rozvedenia hlavnej myslienky (t.
27-82) alebo vyrazn4 linearita v hlavnej t¢éme ronda. Vyrazovo pre-
vlada temna, pochmurna vasnivost, z ktorej nas vy-
kupi oslnujica apoteédza findlového zaveru. Osobitou
kapitolou su premenlivost a mnohotvarnost klavirnej
faktury, farebné bohatstvo zvuku, ktoré ciastocne
nadvizuje na Lisztove vyboje a ¢iastocne uz pripravu-
je podu pre impresionizmus.

| SKLADBA MESIACA
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Priklad €. 3 - 1. ¢ast — vedlajsia myslienka ¢. 2

¢i vécsie fioritury a kadencovité pasaze pouziva Rachmaninov pocas
celej skladby — sa ocitla na zaciatku tretej tretiny ¢asti. Jej funkcia je
viacznacnd; na jednej strane pokracuje v evolu¢nom rozvijani hlavnej
myslienky a je trochu eSte rozvedenim, na druhej strane plni variova-
nym navratom hlavnej myslienky v zakladnej tonine aj funkciu repri-
zy. V zavere kadencie sa ozve i vedlajsia myslienka ¢. 2, av§ak v dost
vzdialenej Es dur. Treba spomentt, ze autor neskor napisal aj druhd,
zvukovo mohutnejsiu a naro¢nejsiu kadenciu, ktorud preferuje vacsina,
najma ruskych klaviristov.

Repriza — ¢i skor vzdialena reminiscencia materialu expozicie — je
sucasne kddou. Rachmaninov vyvazuje rozru$eny komplex prvej casti
doslovnym néavratom hlavnej myslienky (t. 401-427). DalSie navra-
ty sa vSak prekvapujico nekonaju, po letmom pripomenuti vedlajsej
myslienky ¢. 1 hudba nahle zanika v hlbokom tichu ténu d v base.

Intermezzo. Adagio

Napriek nazvu nejde o oddychova hudbu. Mottom pomalej Casti je
typicky ruska, melancholicky zddumciva meldédia (Pr. 4). Adagio

Vedlajsia myslienka je zaujimavo rieSena. Pocujeme

dve podoby toho istého melického modelu, ktoré st
tak diametralne odli$né, Ze ich méZeme povazovat aj
za samostatné témy: decentne-hravu vedlajsSiu mys-
lienku ¢. 1 a Siroku, lyricky rozospievanu vedlajsiu
myslienku ¢. 2 (Pr. 2 a 3).

Rozvedenie je taziskom prvej casti a zaroven velkolepou grada-
ciou k jej expresivnemu vrcholu (t. 237-244). Gradacia pozostava z
troch faz a vsadza na skryté gesta v intervaloch hlavnej myslienky.
Komplikované sextolové figuracie a nervy drasajuce modulacie (a-c-
es-fis-a-h-cis-es) druhej fazy (t. 205-220) predstavuju jedno z naj-
uchvatnejsich miest koncertu. Tretia faza (t. 221-236) do extrému
vystupniuje intenzitu zvuku a vyrazu; jej divoké, extatické cvalanie
usti do zufalych tuderov zmenseného septakordu na pozadi trabko-
vych fanfar (zvolanie na posledny sud?). Po tomto otriasajicom vy-
vrcholeni sme svedkami nahleho zlomu a bolestnych vzlykov stupaja-
cich malych sekind na pozadi rezignovaného striedania terciovo pri-
buznych tonalnych centier poc¢as dlhého upokojovania (t. 245-304).

Ustredn4, nesmierne obsiahla kadencia — nezabudnime, Ze mensie
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Priklad €. 2 - 1. ¢ast - vedlajsia myslienka ¢. 1

Priklad €. 4 - 2. ¢ast - téma

predstavuje volné varia¢né rozvinutie jediného motivu, zaokrahlené
orchestralnou predohrou a dohrou. Za zmienku stoji Sokujtci atema-
ticky vpad klavira (t. 32) , kde sa pocas Styroch taktov viacnasobne vy-
striedaju vSetky tony chromatickej stupnice! Pravda, podobné excesy
eSte nepovazujeme za pripravu dvanasttonovej hudby.

Aj pomala cast je nepokojné, rozorvana a tonalne nestabilna: na-
priek zakladnej tonine A dur resp. fis mol (tonélne centrum fis mol je
z hladiska frekvencie takmer rovnopravne A dur, aj vstup klavira je vo
fis mol) sa jej podstatny obsah odohrava v b mol a Des dur. Hoci tému
sledujeme skor v lyrickych polohach, nie si vynimkou ani vasnivé epi-
z6dy. Vyrazovym vrcholom Adagia je umne vygradované maestoso (t.
111-121) v Des dur, po ktorom nasleduje steklivo trblietavé klavirne
scherzando (t. 126—185). Na jej pozadi zaznieva zvlastne zdrzanliva,
,nezavazne pospevujuca“ variacia hlavnej myslienky 1. ¢asti v podani
klarinetu v trojosminovom takte, ktora plni zaroven tlohu naladového
kontrastu.

Orchestralna dohra posuva Adagio k dominante d mol a k ohuruju-
cej klavirnej spojke (t. 210-217) vo funkcii pripravy zaverecného ron-
da. Attacca subito — a uz sme na zaciatku tretej casti...

Finale. Alla breve.

Zéavere€na cast je v duchu starych dobrych tradicii inStrumentélneho
koncertu rondom. Dvojtémova Struktira s kontrastom iskrivej hlav-
nej a spevnej vedlajsej myslienky, oslnivo triumfujicej v zavere — to je
zase $pecificka tradicia ruského klavirneho koncertu od Cajkovského
az po Skriabina. Tektonika tejto ¢asti je pomerne bezproblémova, po-
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Priklad €. 5 - 3. ¢ast — hlavna myslienka

» dobne ako aj jej tonalny priebeh, jej hudobna rec¢ je zase pre laicku
verejnost najpristupnejsia a klavirny part virtudzne najatraktivne;j-
$i. Zakladom je spomenuty protiklad hlavnej a vedlajsej myslienky.
Podobne ako v 1. ¢asti, aj tu sa Rachmaninov ,,pohral“ s vedlajSou
myslienkou v zmysle tematického dualizmu — vedlajsia myslienka
ma dve jasne rozdielne, v tomto pripade vSak nie radikalne odlisné
podoby. (Pr. 5a6)

V preexponovanom rozsahu prvej medzihry (scherzando) sa
skladatel nechal prili§ uniest zvukovou predstavivostou klaviris-
tu, hudba trochu stagnuje v rovnakej nalade jemne pitoresknych
figuracii, vychadzajucich z vedlajsej myslienky 1. ¢asti. Zlomovym
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Priklad ¢. 6 - 4.cast - vedlajsia myslienka

momentom je pripomenutie hlavnej i vedlajsej myslienky 1. casti (t.
201-218), a tym dovriSenie tematickej integracie skladby.

Poslednych sedemdesiat taktov koncertu je miestom dostojné-
ho, monumentalneho, katarktického vyvrcholenia v hymnicky sa
vznasajucich zvukovych orgiach. Rachmaninov do toho pridal aj
niekolko tempovych a metrickych zmien, aby v Sialenej rychlosti
pripravil podu pre zasluzeny aplauz chromaticky klesajucimi okta-
vami...

Zivot diela

Rachmaninovov Treti klavirny koncert zaznel prvykrat 28. 11.
1909 v New Yorku. Za klavirom sedel autor a tamojsi symfonic-
ky orchester dirigoval Walter Damrosch. (Skladba nebola lahka
ani pre samotného Rachmaninova, ktory ho pocas cesty cvicil na
nemej klaviatare.) Uz 16. 1. 1910 sa v Carnegie Hall konalo dal-
Sie predvedenie — za dirigentskym pultom stal Gustav Mahler.
Ohlasy kritiky neboli jednotné, mnohi koncert kritizovali za
prehnany rozsah. Naopak dnes nie su zriedkavé nazory, podla
ktorych ide o autorovo najvydarenejSie dielo. Skladba sa stala
este popularnej$ou prostrednictvom filmu Ziara (1996) reziséra
Scotta Hicksa. Zakladom filmu je pravdivy pribeh o nervovom
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zruteni australskeho klaviristu Davida Helfgotta po predvedeni
prave Rachmaninovovho Tretieho koncertu...

V recepcnej a interpretacnej historii diela stoji na kla¢ovom
mieste nahravka samotného autora s Philadelphia Orchestra pod
taktovkou Eugena Ormandyho (1939-1940). I ked nema zmysel
kopirovat autorsku koncepciu (uz len krkolomné tempa sa tazko
dosiahnutelné), vyznamové sféry skladby a a maly ¢asovy odstup
vzniku zatial nedovoluju krystalizaciu diametralne odli$nych in-
terpreta¢nych pristupov. Napriek tomu, podla udajov slobodnej
internetovej encyklopédie Wikipedia, existuje 138 nahravok tohto
koncertu! Spomenme len niektoré mena: Ashkenazy, Berezovskij,
Berman, Cliburn, Gavrilov, Gilels, Horowitz (az 6-krat), Kocsis,
Lang, Luganskij, Pletnev, Sgouros, Weissenberg... Najviac na
mna zaposobila strhujica live nahravka koncertu s Marthou
Argerichovou a Berlinskym rozhlasovym symfonickym orches-
trom pod taktovkou Riccarda Chaillyho (1982).

Rachmaninovov Treti klavirny koncert d mol op. 30 je jednodu-
cho veldielo, ktoré bude neustale in§pirovat, vabit a fascinovat kla-
viristov i posluchacov. Je to zaroven uzavrety monument v dejinach
hudby, ktory ich vyvoj podstatne neovplyvnil, ku ktorému sa v§ak
vdacne vraciame. _

—

Umenie 07, cast o hudbe, prinesie informacie o letnom cykle koncer-
tov Hudba a zvuk spajajiicom vytvarné a hudobné umenie a o projekte
Kvintovy dvojkoncert, na ktorom odznelo vyse 40 klavirnych skladieb
stiicasnych slovenskych autorov, televizny Stab navstivi Siesty koncert
z cyklu Kantaty J. S. Bacha so Solamente naturali a zaspominame si na
slovenského skladatela Jozefa Gresaka.

Vysiela STV2 v sobotu 27. 10. o 21.00 hod. 4
av utorok 30. 10. o 14.40 hod. m

1]
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Pontkame:

—a notové materidly vietkych Zanrov z éeskych i zahraniénych vydavatelstiev —

—ao niekolko tisic titulov priamo v naiej predajni
—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie
—= notovy papier
—ae 3pecializované hudobné éasopisy

—ae stariie notové materidly v hudobnom antikvariéte
—=o zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zésielkovi  sluzbu) —|
e internetovy obchod z ponukou viac ake 300 000 titulov
+—e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj jednotlivcov —|

Knihkupecivi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.

Ceska 13, 602 00 Brno
—e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin ——
—eo Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

—e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

—e www.hudobn iny.com, www.ba rvic-novolny.cz

Teéime sa na vasu névitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

- BARVIC a NOVOTNY
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Konzervatérium Bratislava a zdruZenie

ACADEMIA®) MUSICA
ANTIQUA =
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interpretacné kurzy « koncerty e prednasky e vystava

uaonne ratisiave . OKtonra

Piatok 26. oktébra 19.00: ,Eros v baroku”, koncert & barokova lGbostna literattra
v Hudobnej sieni Univerzitnej kniznice
Sobota 27. oktébra 9.30: prednaska pre verejnost ,Umenie ornamentiky", kurzy a
vystava zobcovych flaut z dielne Mollenhauer v Konzervatériu v Bratislave
27. oktdbra 19.00: ,Exotika baroka", kanzény a kantaty v Hudobnej sieni Bratislavského hradu
28. oktdbra 9.30: prednaska pre verejnost ,Hudba a spolocnost okolo r. 1600" a kurzy
v Konzervatériu v Bratislave

Katarina Ducatovi (SK) a Gibor Pretaffer (HUL): zgbcoveé flaudy, Tvana Bile] Broukovd (CZ): bavokovy spey,
Andrea Haskovd (SK): cembalo, Mévia Landlovi (SK): hovorené dovo, Rostyjmové vjtvarnichvo: Sisa Zubajovd
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Maria GLOCKOVA

Ladislav Kupkovi¢ [foto: archiv L. Kupkovi¢a]

InSpiracia

Mciso kriZa je Kupkovicova hudobna impresia vytvorena na za-
klade obrazu jeho umeleckého takmer rovesnika, vyznamného
ceského maliara Mikul4sa Medka (1926—1974). Ak vlna oficial-
nej nevrazivosti sprevadzala autora pocas jeho nejednoduchého
Zivota, pretrvala este dlho aj po jeho predcasnej smrti. Medek
bol a aj stale je v ceskej kultdre pojmom. Patril do nekonformnej
maliarskej a umeleckej prazskej society, ktora sa prezentovala
surrealistickou sktsenostou, senzualizmom, imaginativnostou a
mysticizmom. Jeho Strukturélne a spiritudlne zaloZena tvorba bola po-
znamenana povojnovym existencializmom a mala pre ¢eské umenie 60.
rokov iniciany vyznam. Obrazy MikulaSa Medka sa nachadzaju nielen v
zbierkach Narodnej galérie, ale aj v Museum of Modern Art v Sydney, v
New Yorku i v sutkromnych zbierkach. Kolekcia Krizov vznikla v 60. ro-
koch. Takmer vZzdy je leitmotivom kriz, presnejsie ¢ast kriZa z urcitého
uhla pohladu. Tusime, Ze ide s najva¢Sou pravdepodobnostou o byzantsky
typ kriza s purpurovym farebnym spracovanim. Medek bol vo svojej dobe
enfant terrible nielen vytvarného umenia (vid Medek, M.: Texty. Praha:
Torst, 1995). Buarlivak a enfant terrible hudobnej scény Ladislav Kupkovi¢
poznal jeho tvorbu a stal sa Stastnym vlastnikom aj niektorych jeho obra-
zov, aj ked préave Mcdiso kriza v skladatelovej zbierke chyba.

Paradoxy

Aké je Kupkovicove Mdiso kriZza? Pokasim sa o impresiu impresie. V dobe
svojho vzniku (1961/1962) nespochybnitelne Sokujuce, v dovtedajSom
slovenskom hudobnom Zzivote odvazne vybocujuce, dnes uz sice v his-
torii slovenskej hudby etablované, no nemyslim si, Ze v§eobecne zndme.
Medkov obraz, na rozdiel od Kupkovicovej hudby, nepatri medzi Soku-
juce diela. Preco teda skladatel pouZil zdanlivo neadekvatny hudobny
jazyk? Napadéa mi paralela s Igorom Stravinskym, ked v byzantinskom
San Marcu v Ben4tkach Sokoval hudobny svet dielom Canticum sacrum.
Svetoznamemu skladatelovi, ktory sa uz nachadzal v jeseni Zivota, mohlo
byt kontroverzné prijatie diela po vSetkych umeleckych peripetiach Iaho-
stajné. Kupkovic¢ vSak stal v ¢ase skomponovania Mdsa kriza na Starto-
vacej Ciare svojho umeleckého Zivota a percepcia ¢i diskusie okolo diela
mohli pre neho znamenat bud' inspirativny posun alebo predpoklad ¢i
dovod vzniku (aj) umeleckej deprivacie — s trvalymi nasledkami a posko-
denim autora i kultrneho prostredia.

Via crucis

Klt¢om k dekdédovaniu Kupkovicovho diela je symbol kriza. Prave kriz
(a to nielen symbolicky) rozdeloval pocas minulého rezimu socialisticky
systém na dva antagonistické a nezmieritelné svety. Nabozenské sloboda,
ktora sa v teritoriu ,,ostbloku“ oficialne deklarovala, existovala len v zde-
formovanej podobe. Akykolvek odklon od oficialnej ideoldgie znamenal
prakticky vystavenie vstupenky do sveta menejcennosti. Azda aj preto
Medkova nekompletnost kriza, azda aj preto Kupkovicov provokativny
vyber hudobnych prostriedkov. KriZ — na jednej strane ako symbol utrpe-
nia, potupy, degradécie ¢loveka, ale aj ako symbol vykupenia, memento
smrti a definitivny koniec. Alebo kriz ako symbol nekonciacej kalvarie,
padov i novych zdvihov, nadeje a kone¢ného vitazstva? Komplex znakov
a symbolov mozno dopiiiat aj dalej. V kazdom pripade analyza symbolov
predstavuje cestu k pochopeniu hudobnej Strukttry diela.

hudobngj Zivot




Ne(z)viazana partitura

Primarnym Sokom bol v ¢ase vzniku skladby ur€ite vizualny kontakt s aty-
pickou partitarou, ktord sa hned na prvy pohlad vymyka vézbou aj spra-
covanim jednotlivych listov (stran) obvyklej partittre. Nie je ,,zviazana“, je
,wvolha“. Z pondkanych synonymickych terminov (grafickd hudba, hudob-
n4 grafika, graficka notacia, vizualna notacia atd.) by mozno obst4l termin
volné grafické listy hudby alebo hudobné grafické listy. Jednotlivé listy ne(z)
viazanej hudby evokuju paralelu s vytvarnymi grafickymi listami, pricom
kazdy jeden moze kedykolvek zmenit hudobnui doménu a transformovat sa
na autondmny vytvarny graficky artefakt. Avsak v tej chvili sa straca nielen
prislusnost k hudobnému umeniu, ale unik4 aj nevyhnutny hudobny infor-
macny kontext. List partitiry je autondmny len dovtedy, pokialhudobnik ne-
uchopijeho interpretacny potencial, ako zaznam informadcii o ,,novej hudbe*.
Hudobné grafické listy su v principe
kombinéciou starej klasickej notacie so
sporadickymi vyboceniami do nekon-
venénych kédov na dalSie desifrovanie.
Autor sam priklada manual na prebale
obalu. Napriek tomu, Ze sa opiera o na-
strojové zoskupenia rytmickych bicich
nastrojov, autor v diele takmer uplne
rezignoval na tradi¢ny metrorytmicky
udaj. Polyrytmia je diagnostikovatelna
prostrednictvom Kklasického taktu, v
ramci ktorého sa prelinaju rytmické
nepravidelnosti (trioly, kvintoly, duoly).
V momente narastania expresivnosti
rytmicky parameter fizuje do grafémy
neotvaru, ktoru determinuje iba casovy
a dynamicky, pripadne agogicky udaj.
Jedinym sprievodnym obmedzujucim
imperativom je parameter casu, vy-
jadreny ciselnymi hodnotami trvania
jednotlivych tsekov partitary. Nové
optické grafémy, pripominajiice geo-
metrické obrazce, determinuji najméa
oblast dynamiky. Neoznaky koexistuju
s klasickymi pismenovymi symbolmi
dynamického priebehu. Dokladom bi-
zarnosti autorovho zdznamu su abstraktné obrazce, pripominajice bonmot
zhistorie, Ze ,, pismo je sice krdsne, nie je vSak isté, aké noty sti tam zapisané*.

Reliktom klasickej notacie zostava iba part sélového nastroja — pozau-
ny. Maso kriZa je zéroven aj zaujimavym minikompendiom vtedajsich za-
kladnych notacnych Struktdr ,,zapadnej hudby* 20. storocia, s kvartetom
najfrekventovanejSich notacii: hudobné grafika, pokynova notécia, presnéa
notécia aj priblizna (ramcova) notécia. Barlivak Kupkovi¢ bol absolttne ,,in“
v stizneni s celosvetovymi trendmi a vyvojom v hudbe 20. storocia. Naozaj
mu nemozno ni¢ vytknuat! Pokus o hladanie (akychsi) formovych principov
by mohol zacat pouzitim zovSeobectiujucich pismenovych znakov trojdielnej
formy a-B-a. Omyl! Kazda ,klasicka“ analyza diela je latentnym pokusom o
profesionalnu samovrazdu. Forma je totiz nedefinovateln, dielo je zadefi-
nované podtitulom impresia. Napriek tomu m4 inicia¢nu aj epilogovu fazu.
Ostatné ¢asové presuny intraopus sd riadené systémom uz uvedenych zna-
kov, grafém, n6t a casovanych tisekov v rozpati 48 stran.

Miiso kriZa (ukazka partitiry)

Paralely

Inicia¢na faza: na zaciatku zaznieva kostolny zvon. V nasledujucej priebeho-
vej faze sa pocas 15 minuat odvija v neustalych zmenach vlastné ,,divadlo® hry
hréacov, ako aj hra hracov s tonmi, intenzitami, zvukmi, hlukmi, kovovym
zvukom sélovej pozauny aj pekelnym dunenim tympanov. In§trumentarium
tvoria nastroje, spété s prahistoriou hudby — teda bicie nastroje laditelné aj
neladitelné. V grafike autora tvoria sucast uvodného manudlu partitury.
Svojim ,,naivistickym* kresliarskym stvarnenim — detskostou a cistotou
¢iar a vlnoviek — asociuju aj navrat k principu jednoduchosti. Toto vSetko je
vSak iba predpriprava samotného vysledného zvukového tvaru Mdsa kriza.

HISTORIA

(Pozn.: Mozno niektori zaZili v ramci festivalu Melos-Etos aj zaZitok z vizua-
lu tejto interpretacnej rytmickej show.) Epilogova faza zacina zvukom kos-
tolného zvona — miestami predvelkonocne ,,zaviazaného® v Strukttre diela
hudobného symbolu pdstu. Ak by sme vynechali z nazvu skladby brutélne
znejuce ,,maso*, spokojne by sme vSetky hudobné aj nehudobné zvuky mohli
identifikovat v rovine krestansko—pohanskych symbolov. S pridanim ex-
presivity slova ,,méso“ vyznieva symbolika kriza radikalne oportunisticky
voci krizu samotnému. Akoby ho degradovala iba na prapdvodné (drevené)
monstrum, na ktorom je kdesi mimo zorného pola (ale v periférnom pocite
videnia urcite existuje!) mozno ani nie ,,ktosi, ale iba maso. Mozno ,,koho-
si“. V koncepcii mojej impresie z impresie je mozno vhodné prave na tomto
mieste spomenut paralelu s kontroverznym filmom Mela Gibsona o posled-
nych hodinéch utrpenia cloveka — Krista. Aj ti, ktori Gibsonovo dielo prijali s
nadsenim, v principe odmietli zaverecné scény filmu a oznacili ich za ,,krvavé

[franforce mdisa z kriza, majiice kedysi podobu cloveka“. Vo svojej surrealistic-
kej vizii Medek akoby anticipoval nazvoslovim obrazu filmova verziu kriza
a Kupkovic¢ nasledne Sokoval hudbou. Medkov obraz ma vSak zrozumitelny
kod, film nedekddovanu stard aramejéinu. A mozno prave hudobny obraz
Ladislava Kupkovica bol v ¢ase vzniku ,,onou“ aramej¢inou, ktorej takmer
nikto nerozumel ¢i nechcel rozumiet...

P. S. A éo kedje to vietko tiplne inak. Co ked'si obaja aktéri vlastnou optikou
urobili nezvyc¢ajny iskrn a grimasu do budtcnosti. Napokon jeden z nich to
nepriamo vo svojej knihe priznal: ,,Cerny humor je reakce na smrtici pitomost
a na mirumilovnou debilitu optimizmu.* _

Prispevok zaznel na medzinarodnych seminaroch Tadeasa Salvu, Licky 2006

I Jeden z Medkovych Krizov
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Clen asocidcie
European
Conference

of Promoters
of New Music

| Streda
19.00 Velké koncertné stidio
Slovenského rozhlasu
Otvéraci koncert

ILJA ZELJENKA Oswiecim, kantdta
pre miesany zbor, 2 recitdtorov

a orchester

SAMUEL BARBER Andromachina
rozliicka pre soprdn a orchester*
GIJA KANCELI Oplakané vetrom
liturgia pre orchester a violu™

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
Spevacky zbor mesta
Bratislavy

Marian Slovak,

Marian Bulla, recitdtori
Carole Farley, soprdn
Milan Radi¢, viola
José Serebrier, dirigent

| Stvrtok

19.00 Moyzesova sien,
Vajanského nabrezie

ILJA ZELJENKA

Sondta ¢. 23 pre klavir**
Sondta pre violoncelo a klavir
Sondta pre husle a klavir ¢. 2
GIJA KANCELI

Time... and again*

Klavirne kvarteto

In L'istesso tempo™*

Magdaléna Bajuszova,
Vladimir Godar, klavir
Jan Slavik, violoncelo
Juraj Cizmarovi¢, husle
Milan Radi¢, viola

| Piatok
19.00 Malé koncertné stidio
Slovenského rozhlasu

GALINA USTVOLSKAJA
Symfonia ¢. 4*

GALINA USTVOLSKAJA
Symfonia ¢. 5 ,Amen”*
LUCIANO BERIO 0 King*
VLADIMIR BOKES Sekvencia**
PETER GROLL Megane**
JOZEF PODPROCKY
Quasi a Fantasia”**
PETRA BACHRATA
Subjective Risk**

Melos Ethos Ensemble
Marta Benackovd, alt
Jevgenij Irsai, recitdgtor
Silvia Adamikovd, soprdn
Marian Lejava, dirigent
|Piatok .|
22.00 Maldsala
Slovenskej filharménie

MIRO BAZLIK
24 preludii pre klavir

Daniel Buranovsky, klavir

| Sobota 10. 11.
11.00 Palffyho paldc,
Zamockd ulica
MARIAN LEJAVA
Dickinson-Songs
LUKAS BORZIK
Vergangene Zeiten**

» | SLOVENSKY

” A Fumowy USTA)
Slovensky rozhlas A i

LB nstiryre

Ry

LUCIA KONAKOVSKA

Sdlo pre violoncelo

BOSKO MILAKOVIC

Losing My Religion...

LUCIA PAPANETZOVA

Tiene, sondta pre husle a klavir

Silvia Adamikova, soprdn
Zuzana Biscakova,
Ondrej Olas,

Vladislav Sarigsky, klavir
Mikulds Duranka, tribka
Vladimir Ondrejcak, gitara
Vitézslav Halas,

Maridn Svetlik, husle
Jadlia Urdova, viola
Katarina Zajacova, violonéelo
Andrea Boskovd, fauta
Martin Mosorjak, klarinet
Ivana Psotkovd, akordedn
Zuzana Ziavova, dirigent

Sobota 10. 11. |

19.00 Moyzesova sien,
Vajanského ndbrezie

GIJA KANCELI Zivot bez Vianoc*
Ranné modlitby

Denné modlitby

Vecerné modlitby

Nocné modlitby

Cappella Istropolitana
Zenské vokdlne okteto
Jakub Kokavec,
chlapcensky soprdan

Michal Zpévadk,

sopranovy saxofon, klarinet
Juraj Cizmarovi, dirigent

|Sobota

22.00 Maldsala
Slovenskej filharménie

JURAJ BENES
Sondta ¢. 5 pre klavir
Notturni per pianoforte

Veronika Lackova, klavir

[Nedela 11. 11.
10.30 Mirbachov paldc,
Frantiskdnske namestie

JOZEF SIXTA

Slacikove kvarteto ¢. 2

IVAN PARIK Hudba pre Milosa
Urbdska pre sldcikové kvarteto
DUSAN MARTINCEK Sldcikové kvarteto
IVAN HRUSOVSKY Sldcikové kvarteto . 3

Moyzesovo kvarteto
|Nedela

11. 11.
16.00 Divadlo GUnaGU,

Frantiskdnske namestie

MILOS BETKO - JURAJ HATRIK
SEM "5' TAM**

(Vektorové mizanscény)

Matej Drlicka, klarinet
Masahiko Siraki, bicie ndstroje
Jana Illésova-Cernd, husle
Dagmar Kamenskd, flauta
Eva Pélenikovd, akordedn
Zuzana Biscakova, klavir
Jaroslav Kocdrek, tribka

NSO
FRANCAIS
BRATSLA

Olga Belesova, Petra
Fornayovd, Monika Hornd,
Barbara Keliskova, Tony
Pisar, Masahiko Siraki,
Jozef Talostan, tanec a herectvo
Viliam Klimacek, rézia

[Nedela 11. 11.

19.00 Moyzesova sien,
Vajanského ndbrezie

OLIVIER MESSIAEN
Vingt regards sur ['enfant Jésus*

Roger Muraro, klavir

|Pondelok 12.11.
19.00 Malé koncertné stddio
Slovenského rozhlasu

GIJA KANCELI Nach dem Weinen *
MARTIN BURLAS Rupturologia**
ALEXANDER KNAIFEL Lamento*
JURIJ FALIK Kompozicia*
SERGEJ SLONIMSKIJ
Chromaticeskij raspev*

JOHN TAVENER Threnos

ALFRED SCHNITTKE Hymny I - IV
pre violoncelo a komorny stibor*

Jozef Luptdk, violoncelo
Adriana Antalova, harfa
Judith Izsdkova, cembalo
Peter Kajan, fagot

Peter Kosorin, tympany
Marek Strpka, trubicové zvony
Michal Vavro, kontrabas

|utorok 13. 11.
19.00 Malé koncertné stadio
Slovenského rozhlasu

GYORGY LIGETI

Slacikové kvarteto ¢. 1
(Metamorphoses nocturnes) *
IVAN BUFFA Sldcikové kvarteto
GEORGE CRUMB Black Angels*

Zwiebelovo kvarteto

Streda 14. 11.
19.00 Velky evanjelicky kostol,
Panenskd ulica

IGOR STRAVINSKIJ Ave Maria
HENRYK MIKOLAJ GORECKI
Amen op. 34

ARVO PART Festina lente*
HARVEY BROUGH Vespers
(Valete in Pace) *

NICK BICAT Libera me, Domine*
ILJA ZELJENKA Elégia

JOHN TAVENER Chant*

ARVO PART Beatitudines *
JOHN TAVENER
Song for Athene

JOHN TAVENER Eternal Memory*
ALFRED SCHNITTKE Gospodi,
Gospodi Tisuse*

ARVO PART Magnificat

Zbor bratislavského
konzervatéria
Slovensky komorny
orchester Bohdana
Warchala

Maros Klatik - tenor

GOETHE-INSTITUT H %
BRATISLAVA

Silvia Urdova, organ
Ivana Pristasovd, husle
Michal Stahel, violoncelo
Andrew Parrott, dirigent

|Stvrtok 15. 11.
19.00 Velké koncertné stidio
Slovenského rozhlasu

EDGARD VARESE onisation
JOHN CAGE

First Construction in Metal
MARC-ANDRE DALBAVIE
Chant, récitation, danse*
GERARD GRISEY

tempus ex machina*
FRANCOIS BERNARD MACHE
Aera*

Les Percussions de

Strassbourg
16. 11.

| Piatok
17.00 Mald sala
Slovenskej filharménie
ROMAN BERGER
Pat stadif
Sondta 1960
3. sondta ,,da camera” in memoriam
Frico Kafenda

Soft (November-Music I)
Semplice

Ivan Buffa, klavir
| Piatok

16. 11.
19.00 Koncertnd sien

Slovenskej filharménie

PETER EOTVOS zeroPoints*

ROMAN BERGER Musica pro

defunctis*

EDGARD VARESE Amérigues*
Slovenska filharménia
Zsolt Nagy, dirigent

SPRIEVODNE PODUJATIA
| Utorok

17.00 Ucelové zariadenie
Ministerstva kulttry, Biela 3

0dborna diskusia s hostom
festivalu Gijom Kancelim

Streda - Piatok

Slovenské elektrarne Enel,
Konventnd 9

Sacrum a profanum
v hudbe 20. storocia

Medzindrodné sympdzium

Pondelok - Piatok FFEETIREN

Filmové a televizna fakulta VSMU,
Svoradovd 2

Prehliadka filmov s hudbou
Giju Kanceliho a Ilju Zeljenku

*slovenska premiéra
**svetova premiéra

Zmena programu
a tcinkujdcich vyhradena!

L € € € G

FTFVEMU

slovenskych skladatetov
pri Slovenskej dnii

MELOS-ETOS

9. rocnik medzinarodného festivalu sucasnej hudby
In memoriam Ilja Zeljenka

Bratislava, 7. — 16. november 2007

Host festivalu: Gija Kanceli

HLAVNY USPORIADATEL

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Hudobné centrum z poverenia
Ministerstva kultdry SR

SPOLUUSPORIADATELIA

Slovensky rozhlas

Hudobna a tane¢nd fakulta
Vysokej skoly mdzickych ument

Filmova a televizna fakulta
Vysokej Skoly mdzickych umenfi

V SPOLUPRACI S
Slovenska filharménia
Hudobny fond

Spolok slovenskych skladatelov pri
Slovenskej hudobnej tnii
Slovensky filmovy dstav
Institut Francais Bratislava
Goethe Institut-Inter Nationes
Polsky institt v Bratislave
Velvyslanectvo USA v Bratislave
Slovenské elektrarne, a. s.

MEDIALNI PARTNERI

DENNIK

o8

‘azet

hudobngz
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www.ticketnortal.sk 027529t

PREDAJ VSTUPENIEK
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BHSE BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

C:’ﬁ Clen Burdpskej
asocidcie festivalov

Piatok 23. 11.

Streda 28. 11.

43. ROCNIK 23.11.—7.12. 2007 _# inai i

Nedela 2. 12.

B

S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

Hlavny usporiadatel

Streda 5. 12.

Moyzesova siefi
< Medzindrodn tribtina mladych interpretov
New Talent 2007 - Cena Nadacie SPP

komorné koncerty/semifindle sutaze
PR v -] _F i bt
/k Slovensky rozhlas
1700 Aljaz Begus, Klarinet / Slovinsko
Tine Thing Helseth, triibka / Norsko
Jana Vonaskova-Novakova, husle / CR
Fanny Clamagirand, husle / Franciizsko
20.00  Anna Maria Staskiewicz, husle / Polsko
Ladislav Fancovic, klavir / SR
Tomas Jamnik, violoncelo / CR
Toke Moldrup, violoncelo / Dansko

Sobota 24, 11.

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Slovenska filharménia
dirigent: Alexander Rahbari
solista: Alban Gerhardt, violoncelo
J. L. Bella: Koncertnd skladba v uhor. §tyle
E. Elgar:
Koncert pre violoncelo a orch. e mol op. 85
D. Sostakovic: Symfonia ¢. 10 e mol op. 93

Nedela 25. 11.

16.00  Koncertna siefi Slovenskej filharmonie
Klavirne duo weber
Isabelle a Florence Lafitte
E. Schubert: Fantazia f mol op. 103 D 940
N. Rimskij-Korsakov:

Seherezada, obrazy ¢. 1 a¢. 2 pre dva Klaviry
M. Moszkowski: Tri $panielske tance op. 65
P. Grainger:

Fantazia na Gershwinovu operu Porgy a Bess

1930 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Piesovy recitil
Gabriela Benackova, soprn
Marian LapSansky, Klavir
G. Caccini, G. F. Hindel, Ch. W. Gluck,
F. Schubert, R. Schumann, A. Dvoidk,
M. Schneider-Trnavsky

Pondelok 26. 11.

20.00  Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Medzinrodnd tribiina mladych interpretov
New Talent 2007 - Cena Nadécie SPP - finale
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
dirigent: Alpaslan Ertiingealp

koncert troch finalistov sitaze (v 1. ¢asti)
Z. Kodaly: Tance z Galanty

/M _F I
Utorok 27.11.

1700  Mald sila Slovenskej filharmonie
Slovensky komorny orchester B. Warchala
umelecky vediici: Ewald Danel
solista: Koryun Asatryan, saxofon

Slovensky rozhlas

M. Novik: Jesenné rondino premiéra
A. Glazunov:

Koncert pre saxofon a orch. Es dur op. 109
P. Iturralde:

Pequeiia Czarda pre saxofon a slaciky
J. Sibelius: Romanca C dur op. 42
Suita pre husle a slaciky op.117
E. H. Grieg: Z Holbergovych Cias, suita op. 40
Dve norske melddie op. 63

1930 Koncertna siefi Slovenskej filharmonie
Vecer klavirnych fantazii
Rem Urasin
L. van Beethoven, J. Brahms, F. Schubert,
F. Chopin, A. Skriabin, F. Liszt

Moyzesova siefi
Moyzesovo kvarteto
komorny sibor mesta Modry [:1X(E
spolutcinkuju: ;
Peter Zwiebel, viola  Julius Soska, viola
J. L. Bella: Sla¢ikové kvinteto d mol
L. Burlas: Slacikové kvarteto ¢. 3

,»In memoriam D. Sostakovi¢“
A. Dvoridk: Slacik. kvinteto ¢. 3 Es dur op. 97

Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Statna filharmonia Kosice

dirigent: Leo§ Svarovsky

sélista: Pavel Sporcl, husle

J. Gresdk: Améby

R. Strauss:

Koncert pre husle a orchester d mol op. 8
P. I. Cajkovskij:

»Bella v Moyzeske“  16.00

Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Zborovy koncert ,,Hommage a Hrusovsky“
Spevacky zbor mesta Bratislavy

Spevacky zbor umeleckého stiboru Lucnica
Bratislavsky chlapcensky zbor
zbormajster, dirigent: Ladislav Holasek
zbormajsterky:

Elena Matusova, Magdaléna Roviiakova
solisti: Bozena Ferancova, sopran

Tomés Juhds, tenor, Martin Malachovsky, bas
spolut¢inkuju: Katarina Turnerova, harfa
Jozef Podhoransky, violoncelo

Vojtech Kovics, kontrabas

Peter Mikula, organ

I Hrusovsky: vybet zo zborovej tvorby

C. Franck: Omsa A dur op.12 FWV 61

Symionia Zemol Maloruski“p.17 1230 e SR e

& Dmitrij Machtin, husle

Stvrtok 29.11. Alexander Kniazev, violoncelo
Koncertna sieft Slovenskej filharmonie E, Mendelssohn-Bartholdy:
Cesky ndrodny symfonicky orchester Klayirne trio ¢. 2 ¢ mol 0p. 66
dirigent: Libor Pesek D. Sovstqkov:c:}(lawrl}e trio &2 emol op. 67
solisti: Christopher Brubeck, basovy trombon PL C“]’f""sl“ﬁ I?lawrne trioa mgl

Jan Hasenéhtl, tribka »A la mémoire d'un grand artiste” op. 50
Ch. Brubeck: Konvergencie svet. premiéra
Koncert pre triibku, trombon a orchester Pondelok 3.12.
»From the'Blues toBeyond* [ 19.30  Koncertné siefi Slovenskej filharmonie
G. Gershwin: Wiener Symphoniker 842828825 &3
Girl Crazy, predohra k muziklu dirgent: Fabio Luisi . SUPERFUM;
. ernsiei: . solistka: Sandra Trattnigg, sopran
Symfonickeé tance z West Side Story . Ligeti: Lontano
) B Strauss: rakiiske ‘kulmrnn [ torum-

Piatok 30. 11, Styri posledné piesne pre sopran a orch. AV 150
Koncertna sien Slovenskej filharmonie R. Schur_navnn: e
Musica acterna ) Symfonia ¢. 3 Es dur ,,Rynska“ op. 97
Komorny zbor
Chorvitskeho rozhlasu a televizie Utorok 4.12.
dirigent a zbormajster: Ton¢i Bili¢ 1700 Moyzesova siei

umelecky vedici: Peter Zajicek, husle
A. Vivaldi: Gloria in D RV 589

F. Durante: Magnificat B dur

M. A. Charpentier: Te Deum H 146

Mald sila Slovenskej filharmonie
»Opera meets Jazz“
ucinkuji: Heinrich von Kalnein,
altovy a sopranovy saxofon, flauta
Danilo Memoli, klavir, Karl Sayer, kontrabas 19 30
Dodo Sosoka, bicie nastroje

Sobota 1.12.

Zrkadlovi sien Primacialneho palica
Orchestre de Chambre de Toulouse
umelecky vedici:

Gilles Colliard, husle ';:i:.‘g;ﬂ
solista: Staffan Martensson, klarinet B4
E. Suchori:

Serendda pre slacikovy orch. op. 5 ESD 50 b
D. Sostakovic:

Stidio v Novej budove SND

Statny komorny orchester Zilina
dirigent: Martin Majkut

solista; Andrew Brownell, klavir

L. Burlas: Planctus
J. N. Hummel:
Koncert pre klavir a orchester a mol op. 85
J. Kolkovié: Arboretum I

premiéra diela na objednavku Fest. vyboru BHS

Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Operny recital

Miroslav Dvorsky, tenor

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
dirigent: Oliver Dohnanyi

host: Adriana Kucerova, soprén

drie a duetd z opier F. Cileu, G. Donizettiho,
G. Verdiho, G. Pucciniho a dalsich

BHS v Slovenskom nérodnom divadle

17.00  Mald sila Slovenskej filharmonie
Bratislavské dychové okteto
umelecky vediici: Jan Budzak
J. Druzecky, I Bdzlik, L. Kupkovic,
J. N. Hummel

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
SWR Sinfonieorchester
Baden-Baden und Freiburg
dirigent: Heinrich Schiff
solista: Gidon Kremer, husle

S. Gubajdulina: Offertorium
- Koncert pre husle a orchester
G. Mahler: Symf6nia ¢.1 D dur ,Titan"

Stvrtok 6. 12.

17.00  Koncertna sien Klarisky
11 Fondamento
umelecky vedtci: Paul Dombrecht
G. Ph. Telemann:

Vianocné a adventné kantaty

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Orchestre Philharmonique de Monte Carlo
dirigent: Emmanuel Krivine
solista: Nikolaj Lugansky, klavir ~ mstimr
H. Berlioz: RS
Korzar (Le Corsaire) predohra op. 21
S. Prokofiev:

Koncert pre klavir a orch. ¢. 2 g mol op. 16
N. Rimskij-Korsakov:
Seherezada, symfonicka suita op.35

Piatok 7. 12.

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
dirigent: Peter Feranec
zbormajster: Jaroslav Brych
solisti:  Juraj Cizmarovié, husle
Martina Masarykova, sopran
Otokar Klein, tenor
Gustav Belacek, barytén
J. Brahms: Tragicka predohra op. 81
I Zeljenka: Koncert pre husle a orch. ¢. 3
premiéra
Ch. Gounod: Messe solennelle de Sainte Cécile

BRATISLAVA

Predpredaj vstupeniek:
v Slovenskej filharmonii v budove Reduty: Palackého 2
od 1.10.2007: po - pi 13.00 - 19.00 b, streda 8.00 - 13.00 h
od 15. 10. 2007: po - pi 13.00 - 19.00 h, streda 8.00 - 19.00 h
pocas BHS v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom
Tel: +421259208292  e-mail: bhsfest@nextra.sk

Zmena programu a dcinkujicich vyhradend.

Sobota 24. 11. 19.00

Symfénia pre slicikovy orch. op. 118a Historickd budova SND Sobota24. 11 19.00
L.-Ey.v.Lursson: C9ncertln0 pre klarinet y Nova budova SND Pondelok 26.11.  19.00
a slacnk}: 0p.45¢.3 slov. premiéra  Historicks budova SND Utorok 27.11.  19.00
B. Bartok: Nova budova SND Streda28.11.  19.00
Divertimento pre slacikovy orch. Sz 113 Sturtok 29. 11. 19.00
G. Colliard: Fusion slov. premiéra  igtoricka budova SND Piatok 30. 1. 19.00
Koncertnd sien Slovenskej filharménie , Sohata L 12, 1900

Nové budova SND Pondelok 3.12.  19.00

Symfonicky orchester Danubia
S{ovensk)'f filharmonicky zbor <
dirigent: Tamas Gal
zbormajsterka: Blanka Juhanakova &
solisti: Henrietta Lednarova, sopran

Eva Garajova, mezzosopran

Ludovit Ludha, tenor

Vladimir Chmelo, baryton
E Liszt: Missa solennis .
Slavnostna omsa k vysviteniu baziliky e se
v Ostrihome Searle 9

19.00
Utorok 4. 12. 19.00
Stvrtok 6. 12, 19.00

19.00
Piatok 7. 12. 19.00

viac informdcii

Lo BHS na Novej scéne

M. Burlas Koma premiéra
G. Verdi Nabucco

M. Radacovsky  Warhol, balet

G.Donizetti ~ Napoj lasky

G. Puccini Bohéma

P.I Cajkovskij ~ Labutie jazero, balet
G.Donizetti ~ LucreziaBorgia  premiéra
G.Donizetti ~ LucreziaBorgia ~ premiéra
P.Mascagni  Sedliacka Cest

R.Leoncavallo  Komedianti

M. Burlas Kéma (v Stédiu)

M. Radacovsky
P. . Cajkovskij

Warhol, balet
Labutie jazero, balet

M. Burlas Koma (v Stidiu)
G. Puccini Madama Butterfly
: www.snd.sk

Nedela 2. 12. 19.00

Galavecer Gejzu Dusika

Generalny partner Spoluusporiadatelia a medidlni partreri:

IH BRATISLAVA STW

SLOVENSKY
PLYNARENSKY
PRIEMYSEL

Medidlni partreri:

Pravda SME LLXE]
TVIN 2. eventim.

YOUR PERSONAL ENTERTAINER

ticketportal

? /hnﬁ/ﬂk’[ﬂ
ZSNTIVA

Hlavny partner
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Jozef Kopelman:

Ruska skola,
to su najma vysledky...

Je pedagégom s idealnym pozadim tispeSného interpreta a v nasom priestore aj nositelom myslienok
tzv. ruskej Skoly. Presadzuje komplexnost hudobného vzdelania a vynika analytickym pohladom.

Tvrdi, Ze ucit sa mézZe naucit kazdy, kto naozaj chce...

[foto: A. Suba]

Pripravila Andrea SERECINOVA

Preco ucite?

Z nevyhnutnosti i z povinnosti. Zacal som ucit
eSte v roku 1983, popri aktivnej kariére huslistu
— ¢lena SKO, no o dva roky ma zdravotné prob-
1émy prinutili nastroj uplne ,,zlozit. Uc¢enie ma
od zaciatku nesmierne bavilo — mojim prvym
ziakom na VSMU bol Juraj Cizmarovi¢ a ja
som bol presvedceny, ze vSetci ziaci st rovnako
nadani a Ze teda vSetkych dovediem k takymto
métam... To sa — samozrejme — nesplnilo. Ale
som presvedceny o tom, Ze kazdy mdj Ziak je ako
huslista do Zivota velmi dobre vybaveny, vac¢Sina
z nich posobi v zahranici.

Pocit, Ze ziakom predavam nie¢o z majstrov-
stva, ktoré som kedysi mal, je nesmierne uspo-
kojujuci. Nehovoriac o tom, ked dokazu viac
a na mnohé pridu aj sami, bez mojej pomoci.
Mam zatial malo skusenosti s malymi detmi,
v zaciatkoch som s nimi nepracoval. V posled-
nych rokoch sa situacia zmenila — kto si Ziaka
na konzervatdrium sdm nepripravi, prakticky
ho nema...

Dnes zac¢ina mat ucenie aj pre mnohych $pic-
kovychhuslistovnovu pritazlivost —stavasaistou
formou uspokojujuceho relaxu, odreagovania sa
uprostred mimoriadne vycerpavajuceho kalen-
darakoncertnych vystipenianahravok po celom

24

svete. Vengerov, Repin, Rachlin, Julia Fischer —
vSetci ucia, mnohi napriek mladému veku...

Spominali ste deti - ucite Karola Danisa, ktoré-
ho vdaka mimoriadnemu talentu i vysledkom teraz
mnohi porovnavajii s Daliborom Karvayom...
Malého Karola Dani$a som pocul prvy raz, ked
mal 4 roky. Dlho sa mu velmi tspes$ne venovali
manzelia Gydpodsovci — najprv Monika, neskor
Stefan. Urobil pod ich vedenim obrovskii pra-
cu. Stretaval som ho priebezne aj na kurzoch
Musica arvenzis — minuly rok ma rodicia po-
ziadali, aby som s nim zacal pracovat. Bol som
velmi pocteny. Zmena pedagdga je citlivou z4-
leZitostou, no aj mnohi moji Ziaci odchadzaju k
inym pedagdégom a ja to podporujem. V istom
okamihu moéze byt pre nich dolezity iny nazor.
Napokon, ziaci tu nie st kvoli ndm, naopak —
my, pedagogovia, sme tu pre nich.

Ako vyzera ,zlozenie” vasej osobnej metodiky?
Aky pomer v nej tvoria informacie, ktoré ste sam
ziskali od svojich pedagdgov v porovnani s vasimi
vlastnymi interpretacnymi skiisenostami a nastu-
dovanou tedriou?

Mal som skvelych ucitelov. Bol som pr-
vym absolventom Oistrachovej ziacky Olgy

Parchomenko, ktord bola mimoriadnou hus-
listkou i pedagogickou. Vela som cerpal zo
skusenosti zo Studia u nej, a to v pozitivnom i
negativnom zmysle — napriek tomu, Ze to bola
vynikajuca ucitelka, po rokoch som mnohé
prvky vyhodnotil ako nevhodné priklady pri-
stupu k Studentom. Zazil som hodiny u Davida
Oistracha, jeho asistenta Petra Bondarenka, u
Jurija Jankelevica... Aj moje interpretacné sku-
senosti sU, samozrejme, vyznamnym zdrojom
informacii pri u€eni. Vela som nacerpal, aj ked
som ucil v Budapesti — madarska Skola ma ob-
rovskd tradiciu. DIho odmietala akékolvek von-
kajsie impulzy, no v 60. rokoch sa predsa len tro-
chu otvorila prave ruskym vplyvom vdaka hus-
listovi a pedagdgovi Semenovi Snitkovskému.

Metodiky su vSak vzdy sthrnom subjektiv-
nych ndzorov, vychéadzajucich zo skusenosti
uspesnych pedagdégov. Nedaju sa teda pouzit
ako pravidlo. Vychadzam z nich, oboznamim sa
s nimi, no vzdy ich analyzujem z vlastného po-
hladu a konfrontujem s konkrétnou, individual-
nou situciou v pedagogickom procese.

Na to vsak treba mat odvahu - nesledovat mecha-

nicky nacitané pravidla a vydat sa vlastnou cestou.
Automaticky sa tu niika predstava vzdelaného peda-

| hudobng zivat




goga, osobnosti s vlastnym nazorom. S takymi by
sa mali stretavat najma zacinajtici hudobnici, teda
deti v komunikacii s ucitelmi , prvého kontaktu”...

Na Slovensku chyba prave na Urovni peda-
gogov zakladnych umeleckych §kol poznanie
vsetkych relevantnych svetovych metodik 20.

storocia a sledovanie aktualnych trendov. Ked

som sa v 70. rokoch prestahoval na Slovensko,
predmetom obdivu tu bola tzv. sovietska Skola,
resp. jej ,produkty*. Malokto v§ak poznal me-
todiku, pristup sovietskych pedagdgov a nikto
ju neuplatnoval. Uctievalo sa teda nieco, ¢o
nikto nepoznal... V oblasti huslovej metodiky
sme vobec zaostalou krajinou — do dneSného
dna je jedinou vydanou slovenskou huslovou
metodikou publikacia Viliama Korinka.

Takzvana sovietska, resp. ruska skola sa na-
ozaj stala obdivovanym pristupom, ku ktorému
vzhliadali generacie ucitelov, odchovanych ceskou
metodikou Otakara Sevéika. V poslednych ro-
koch vsak zaznieva nazor - najmi cez vyjadrenia
mnohych tispesnych pedagégov z krajin byvalého
Sovietskeho zvazu, ktori sa po otvoreni hranic
usadili na zapadoeurépskych konzervatériach a
vysokych Skolach -, Ze ruska Skola je mytus. Nie
je to vraj Ziaden uceleny pedagogicky, metodicky
systém. Sam ste odchovancom tejto skoly...

O mnohom hovori uz fakt, ze ,,ruska“ huslova
Skolu zalozil vyznamny pedagog a huslista ma-

Bolo to individudlne, aj ked vyrovnanejsie vy-
sledky mali ur¢ite desatroc¢enky. U¢ilistia pri-
jimali Ziakov na roznej Grovni, s réznou pri-
pravou z hudobnych §kdl — napokon, tak ako
to pozname aj na Slovensku. Pedagégovia na
desatro¢nych skolach pracovali systematicky
so ziakmi od detského veku a na konci $tudia
znichmnohiboliuzvitazmi medzinarodnych
satazi. Samozrejme, to nebolo to hlavné, i8lo
predovSetkym o kvalitné hudobné vzdelanie.

To je institucionalna baza ruského systému,

skisme sa dostat blizsie k metodickym otaz-
kam...
Zaciatky su asi v§ade také isté. Malé dieta ne-
zaujima, ako drzat slacik, zaujima ho, kedy
uz zacne nieco hrat... V tomto §tadiu je teda
najdolezitejsie vzbudit a udrzat zaujem. Ale,
takzvana ruska Skola mé urcite svoje Specifika
vmetodickej oblasti. Jej vyznamnym bodom je
realizacia a precvicovanie technickych prvkov
nielen ,technicky“ (nacvi¢ovanie motoriky),
ale aj vyrazovo, teda v roznych dynamickych,
tempovych ¢i prednesovych situaciach.

Stupnice ¢i vymeny poléh nie sii teda izolova-
nym technickym problémom...
Nie, v ruskom pohlade nie je ni¢ izolované.
Stupnicami precvicujeme nielen pohyblivost
lavej ruky, ale aj dalSie parametre — intonaciu,

| PEDAGOGIKA

Castou chybou uéitelov je o¢akavanie rychleho
vysledku bez spominanej komplexnej pripravy.
Mala som moznost byt na niekolkych vasich hodi-
nach a fascinovala ma vasa, podla miia, vynimocna
schopnost okamZite analyzovat problém a najst jeho
rieSenie. Do akej miery je to dar, alebo naopak - nau-
cena zrucnost?
Dar je mat rad to, ¢o robite, ostatné sa da naucit.
Jasomsanaucil analyzovat to, ¢o pocujem, vdaka
vlastnej interpretacnej praxi, je to vysledok mojej
prace napodiu. Netvrdim vsak, Ze kazdy pedagog
musi byt aktivnym huslistov, resp. mat za sebou
umelecku kariéru. Vela sa d4 naucit aj Stadiom a
analyzou nahravok velkych interpretov. Vobec,
porovnavanie a verbalizovanie vykonov inych je
nielen velmi dolezitym néstrojom komunikécie
pedagdga a ziaka, ale rozvija aj hudobnt inteli-
genciu. Vy v§ak mate na mysli asi detailné ana-
lyzovanie konkrétnych technickych problémov
ziaka. Na to treba kvalitnu teoretickd pripravu,
no zaroven ,,na vlastnej kozi“ mat zazité a vyska-
Sané fungovanie jej principov.

Méze byt kazdy pedagégom? Hovorisa, Ze niektori
uspesniinterpreti nie si dobrymi pedagégmi, pretoze
sa k svojim interpretaénym ,zruénostiam” dopraco-
vali vdaka mimoriadnym danostiam a intuitivne, a tak
to, €o vedia, nedokazu analyzovat a predat dalej...
Ak vynikajuci, vzdelany interpret nie je Gspesny
v pedagogickej praci, moze to byt jedine preto,

V oblasti huslovej metodiky sme zaostalou krajinou - do dnesného diia je jedinou vydanou slovenskou
huslovou metodikou publikdcia Viliama Korinka.

darského pévodu Leopold Auer... Ruskej Skole
dali meno jej vysledky — mnoZstvo vynikaja-
cich ruskych huslistov, z ktorych dnes mnohi
posobia po celom svete ako pedagogovia. Ale
nebudem sa vyhybat pokusu definovat rusky
pristup k vyuke hudby. Charakterizuje ho v
prvom rade mimoriadny doraz na v§eobecné
hudobné vzdelanie uz v detskom veku — na hu-
dobnt tedriu, intondciu, spev, povinny klavir...
Pracovat sa zacina ¢asto uz s 5-ro¢nymi detmi,
rozvija sa ich ,,hudobna kultara“ — vzdelavaci
systém charaktizuje komplexnost hudobného
vzdelania a pohladu na osobnost Ziaka. Urcite
vyznamnu Ulohu zohral aj fakt, Ze celé desatro-
¢ia mal tento systém v Sovietskom zvize Stat-
nu garanciu a kontrolu v podobe ustélenych
institacii: 7-ro¢né Skoly ako ekvivalent nasich
ZUS, stredné $koly — 4-roéné hudobné uéilis-
tia (nase konzervatorid) a konzervatoria (u nas
vysoké Skoly muzického typu). V 50. rokoch
vznikli $pecialne, vyberové ,desatrocenky®,
ktoré poskytovali od detského veku okrem vSe-
obecného vzdelania aj hudobné vzdelanie na
najvys$sej drovni, zavi§ené maturitou. Podla
potreby poskytovali Studentom aj internatne
byvanie — tychto $kol totiZ nebolo vela, boli len
vo velkych centrach, a logicky tak mali aj zZia-
kov z prilahlych miest a oblasti.

Ktoré Skoly mali lepSie vysledky - ucilistia v podobe
nasich konzervatorii alebo Specialne desatrocné Skoly?

kvalitu ténu, pracu so sla¢ikom... A nesmieme
zabudat ani na komplexnost vzdelania. Ziaka,
ktory pride na konzervatorium bez dostato¢né-
ho zakladného hudobného a technického vzde-
lania, musime viest k dalSiemu rozvoju. Délezita
je aj spolupraca rodicov.

Urcite tym ale nemyslite len pritomnost rodica pri
priprave na hodiny...
Vobec nie, dolezity je celkovy pristup rodicov,
podpora v rodine, atmosféra, naklonena $tudiu
hudby. Zaciatky byvaju pre malé dieta casto na-
ro¢né, navyk na pravidelnt pripravu pride asiv9
rokoch. Cosatyka cvidenia—akide o pripravu do
Skoly, nezaujima nés, kolko detom trvalo vypra-
covanie domacich tloh. Podstatny je vysledok.
To isté plati aj pre pripravu do hudobnych §kol.

Jozef Kopelman (1947, Uzhorod, Ukrajina)

Studoval husle na Uzhorodskom konzervatériu a Hudobnej akadémii v
Kyjevevtriede O. Parchomenko. Vr. 1966 -1976 bol koncertnym majstrom
a solistom Kyjevského komorného orchestra, v rokoch 1977-1986 kon-
certnym majstrom a slistom Slovenského komorného orchestra. Pedago-
gicky posobil na Bartokovom konzervatériu a Hudobnej akadémii Ferenca
Liszta v Budapesti. V sticasnosti vyucuje na bratislavskom Konzervatoriu a
VSMU. Venuie sa aj dirigovaniu a posobi ako umelecky poradca orchestra
Komorni sdlisti Bratislava. Pravidelne je pozyvany do pordt vyznamnych
medzinarodnych sttazi. Je umeleckym riaditelom a zakladatelom Me-
dzinarodnych interpretacnych kurzov Musica Arvenzis v Dolnom Kubine.

Ze nema dostato¢né teoretické poznatky z tejto
oblasti. Somvsak presvedceny, Ze sa k vysledkom
mozZe dopracovat aj bez nich, prave vdaka tomu,
Ze je vybornym interpretom — ak za¢ne sam seba
analyzovat. Analyzovanie je velmi dolezitou ¢r-
tou pedagoga-hudobnika.

Na zaver trochu provokativna otazka: vychovavate
20 svojich Studentov sélistov?
Na to je naozaj tazké odpovedat. Interpret sa pre-
javuje na podiu, to je prirodzené. Prilezitosti je
vSak dnes u nas velmi malo. Snazim sa ,vyskolit“
Ziakov na tej najvys$8ej trovni, ale —aj ked mnohi z
nich maju sélistické ambicie — nie je pre mna ziad-
nym sklamanim, ked hraja v orchestri. Naopak,
odporucam im, aby sa zucastiiovali konkurzov —
do tych najlepsich orchestrov. _

[foto: A. Suba]
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Salzburg

Eugen Onegin, Carostrelec, Benvenuto Cellini: dramatické akcenty a emécie

0 vlanajSom mozartovskom jubileu a
Pnaplneni projektu scénického uvedenia

vSetkych jeho opier nastal jednorocny
odklon od tvorby ,,domaceho“ autora. Po pr-
vykrat v historii sa na salzburskej pode objavil
Cajkovského Eugen Onegin. Vedenie festiva-
lu ho nepontiklo ruskym tvorcom (Valerija
Gergieva angazovali na Berlioza), ale v Buenos
Airesnarodenému svetobeznikovia generalne-
mu hudobnému riaditelovi berlinskej Statnej
opery, Danielovi Barenboimovi. ReZijny pult
obsadila najmi v ¢inohernom svete znama
Nemka Andrea Breth. Vznikla tak insce-
nacia, ktora nie je spéta s ruskou tradiciou a
vnima predlohu — slovami dramaturga Sergia
Morabita — ako otvorenu $trukturu, vyzyvaju-
cu k posunu puskinovskej témy do sicasnosti.
Neslo vsak o vonkajskové premalovanie realii,
ale o hladanie nad¢asovych motivov v psy-
chologickom vyvoji postav. Brethovej prienik
do duevnych poldh hrdinov je silny, kazdy z
nich prechadza mohutnym oblukom premien,
vykreslenych do najjemnejsich detailov ne-
patetickym herecko-vyrazovym slovnikom.
Napriek romantickej téme sa predstavenie
vyvija s neobyc¢ajne silnym dramatickym na-
bojom, skdr v ponurych farbach, v su¢asnych

.
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Bayreuth
Wotan opiat panom Walhally

Odvtedy, ¢o Richard Wagner vysvatil svoj
vysnivany Festspielhaus uvedenim vlastnej
Tetralogie, sa v tejto kaplnke umenia usku-
tocnilo uz 96 festivalovych sezon. Na ,zeleny
pahorok” som v poslednych rokoch vystapil
sedemkrat a podarilo sa mi zhliadnut vset-
ky Wagnerove diela, ktoré povazoval za
vhodné uviest do svojej svityne - Bludnym
Holandanom pocntic a Parsifalom konciac.
Inscendcie klasické, progresivne i Sokujuce...

Tohtorocny festival pontkol novy insce-
nacny tvar Majstrov spevdkov norimber-
skych, vlani prezentovany Prsteri Nibelungov,
obnoven verziu Tannhdusera a liciaceho sa

26

kostymoch a s modernymi rekvizitami. Niet v
nom prehnanej lyriky ¢i melanchoélie a najmé
pocnuc 2. dejstvom drdma naberd (aj vdaka
domyselnej scéne na to¢ni vytvarnika Martina
Zehetgrubera) na intenzite, smerujuc k strhu-
jucemu zaveru.

S vizualnou strankou koreSponduje hu-
dobné nastudovanie Daniela Barenboima,
ponaté v sytych, priam symfonickych tahoch,
schopné s rovnakou citlivostou malovat polohu
introvertnd aj expresivnu, otvarajice obrov-
sky diapazon orchestralnych farieb a nalad.
Pri kvalitach, akymi disponuju Viedenski fil-
harmonici a Zbor Viedenske]j $tatnej opery,
sa Barenboimovi polahky podarilo naplnit
Cajkovského partitiru sugestivnym zvukom,
ob¢as az privelmi dominujicim nad hlas-
mi solistov. Vokélne aj typovo jedine¢nym
Oneginom bol $védsky barytonista Peter
Mattei, modelujuci profil hrdinu od frajerskej
pdzy az do depresivneho konca. Jeho jadrny
baryton znel zvucne a uslachtilo. Mladd Ruska
Anna Samuil mé pre Tatianu objemny, zatial
eSte skor lyricky sopran s moznostami dalsieho
zu$lachtovania farby. Prijemnym prekvape-
nim bol Lenskij mladého Kanadana Josepha
Kaisera, lyrického tenoristu so Stavnatym ma-

Parsifala. Novinkou bol napatim ocakavany de-
but pravnucky Richarda, Kathariny Wagnerovej
(azda budica vladkyna na ,zelenom pahor-
ku"...?), ktorti som nevidel. Docital som sa vsak,
ze jej koncepcia Majstrov spevdkov sice nespdso-
bila $kandal, no mala vela problematickych mo-
mentov a hudobna zlozka zase vyslovene kolisavii
Uroven.

Vopred prezradim, ze 14. verzia Prsteria sa
stala najkrajsSim zazitkom méjho viac nez 60-roc-
ného ,operného Zivota. ReZisér, uznavany literat
Tankred Dorst, ktory svojim dielam bezne dava
aj scénickti podobu, sa vo svojich 81 rokoch pod-
ujal predstavit ako inscenator hudobnodramatic-
kého diela. Aj ked'ma jeho koncepcia i nedoriese-
né momenty, uchvatila ma tym, Ze dej neposunula
do iného obdobia (ako to urobil jeho predchodca

terialom a svojréazne profilovani Olgu ponuk-
la Ekaterina Gubanova. Velky tspech zozal
Ferruccio Furlanetto za ariu Gremina, ale aj
typovo jedinecna Emma Sarkissjan ako zhrbe-
n4, zvedava a na konci svojho vystupu do hrobu
sa ukladajuca Filipjevna (tazko vysvetlitelné
miesto rézie).

Vo svete uz davno neplati, ze Weberov
Carostrelec sa musi tvérit ako ikona nemeckej
romantickej opery. Zgustol si na iom nejeden
rezisér, no provokaciu, akou Salzburg po-
Castoval rezisér Falk Richter s vytvarnikom
Alexom Harbom, hocikedy zaZit nemozno.
Ku cti Richterovi, ktory je tieZ uznavanym dra-
matikom (jeho hra Boh je DJ bola prelozena do
20 jazykov a hrala sa aj v Bratislave), patri, Ze
neznasiltioval povodného Carostrelca, ale vlast-
nym perom pripravenu verziu. A ta sa troska od
Weberovho a Kindovho originalu odliSovala.
Predovsetkym citelnym rozsirenim prézy. Do
ust Samiela vlozil Falk Richter mnozstvo nové-
ho textu, pridal k nemu dve ¢inoherné postavy
mladych pomocnikov, aby tato skupinka de-
monstrovala,v¢éomvidirezisérhlavné posolstvo
diela. Tyka sa filozoficko-existencialistickych
uvah, moci diabla (Samiela), jeho schopnosti
vtierat sa do osudov ludi (usetrena je len Cista

Eugen Onegin, rézia A. Breth pto: archiv festivalu]

Jurgen Flimm s posunom do stc¢asnosti). Dorst sa
vratil k mytoldgii, tak ako si to vysnival skladatel,
a Wotan sa opat stal viadcom na obrami postave-
nej Walhalle. Tuto koncepciu t¢inne podporoval
Frank Philipp Schléssmann svojou scénou, Bernd
Skodzig kostymami a Ulrich Niepel atraktivnymi
svetelnymi efektmi.

Aj troven hudobnej zlozky si zaslizi vrcholné
uznanie. Genialny Christian Thielemann, bezpec-
ne poznajuci vSetky finesy krytého orchestriska,
vyludil z fenomenalneho orchestra tie najkraj-
Sie efekty a odtiene Wagnerovej pestrofarebnej
partittry. Na tento prekrasny hudobny koberec
nastupil taky homogénny spevacky tim, ktory
je raritou aj na svetovych scénach. Spomeniem
aspon trojicu Dcér Ryna, okteto Walkyr a ma-
jestatnu trojicu Norn, ktorych hlasovy sulad bol
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Agata), manipulovat nimi, hnat ich k ispechom
i zdhube. Rozvija aj dalSie motivy, v savislosti
s odlievanim gul uvazuje o nevypocitatelnej
nicivej sile kazdej municie, v hre st drogy, sex,
satansky ritual, filmové sekvencie s portrétmi
znamych osobnosti, ohne, Slahajice do celej
vysky javiska. Skratka, tato inscenécia prinasa
vela tém na avahu, ktoré v§ak priamociaro ne-
suvisia s latkou. Otézne je, ¢i Richterova licen-
cia samotného Carostrelca obohatila, alebo sa
stalaiba prostriedkom k vyjadreniu reZisérovho
svetonazoru. Premiérové publikum tidajne ma-
sivne protestovalo a ojedinelé odmietavé vykri-
ky zazneli dokonca aj na navstivenej derniére.

Pod hudobné nastudovanie sa podpisal diri-
gent Markus Stenz (hrali opat Viedenski filhar-
monici a spieval Zbor Viedenskej Statnej opery),
ktory sa mohol opriet o kvalitu oboch kolektiv-
nych telies. Z hlavnych postav spomeniem na
prvom mieste Petru Mariu Schnitzerovi ako
emotivnu, okrihlym zamatovym sopranom
spievajucu Agatu. Peter Seiffert svoj prenika-
vy, farebne svetlejsi tenor vlozil do tlohy Maxa.
Silného protihra¢a mal v Johnovi Relyeovi,
ktory v ¢iernom kozenom kostyme a pomocou
krasneho, tmavého basbarytonu ostro vyprofi-
loval rolu Gaspara. Do partu Anicky vlozila pri-
jemny sopran Aleksandra Kurzak. Velkd ho-
vorenu postavu Samiela zahral s velkou davkou
sugestivnosti Ignaz Kirschner z viedenského
Burgtheatru.

Operny odkaz Hectora Berlioza nie je 8i-
roky a na divadelné dosky sa nedostéva pri-
1i§ ¢asto. Salzbursky festival sa po siedmich
rokoch od uvedenia Trdjanov podujal ozivit
skladatelovu prvotinu, Benvenuta Celliniho.
Pribeh o talianskom renesan¢nom socharovi
a zlatotepcovi, zasadeny do karnevalového
Rima roku 1532, je hudobne zaodety do $ty-
lu, kombinujuiceho zaner grand opery a opery
comique. A prave pre tato formu oslovilo ve-
denie festivalu reziséra Philippa Stolzla, kto-
rého doterajsia kariéra je spata skor so svetom
videoprodukcii (spolupracoval s Madonnou,
Mickom Jaggerom, Lucianom Pavarottim)
nez s operou. Dramaturgia sa oprela o povod-
nu parizsku verziu partitiry a ¢iastoéne sa
priklonila tiez k upravam Franza Liszta pre
prvé nemecké uvedenie vo Weimare.

Javiskovy vzhlad novej inscenacie je
vskutku opuletny a rezisér, ktory je sucasne
aj scénografom, sa mohol na obrovskej scéne
Velkého festivalového domu vySantit dosy-
ta. Uz zadmer preniest dianie z renesan¢ného
Rimado Rima ,,postfuturistického®, mu otvo-
ril volné pole pre fantaziu. Efektnym tvodom,
pristatim helikoptéry s Cellinim na javisku,
vsetko zacalo, postupne sa pred ocami diva-
ka odvijali filmové projekcie, bizarné masky,
roboty, ohne, expldzie, suboje... Jednoducho,
panoptikum farieb, svetiel, pestrych kosty-
mov a meniacich sa, raz pochmurnych, ino-
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kedy veselych rimskych dejisk. Bohata paleta
orchestralnych farieb a velké nastrojové obsa-
denie orchestra nabadaju k takejto hyperbo-
le, otazkou len je, ¢i toho javiskového chaosu
nebolo az privela. O pastvu pre o¢i v8ak ne-
bola nadza. Obrovska plochu v Benvenutovi
Cellinim maju zbory, v ktorych sa opét blysol
Zbor Viedenskej Statnej opery. Inscenéciu po
hudobnej stranke pripravil Valerij Gergiev,
vychutnavajuci celé spektrum farieb a dyna-
miky, ktoré partittra skryva. Po odrieknuti
Neila Shicoffa stvarnil titulnt postavu, zakot-
venu v exponovanej vysokej polohe, nemecky
tenorista Burkhard Fritz. Nebol to sice osl-
nivy vykon, no vzhladom na hudobné aj re-
Zijné ndroky sa svojho debutu zhostil so ctou.
Najvacsim prekvapenim bola mlada lotySska
sopranistka Maija Kovalevska (Teresa), hlas
zvonivy, kovovo leskly a nestci sa ponad or-
chester sabsolutnoulahkostou. Vyraznu, ¢rta-
mi karikattry obohatent kreaciu Fieramoscu
pripravil Laurent Naouri a vlozil do nej popri
hereckom talente aj krasne sfarbeny a vyrazo-
vo tvarny baryton. Podstatne slabSie vykony
podali Isabelle Cals ako Ascanio a Brindley
Sherratt (Balducci), ténovo jadrny bol bas
mladého Mikhaila Petrenka v postave pape-
za Klementa VII., ponatého z hladiska rézie s
humornym nadhladom.

Pavel UNGER

(Pozn. Recenzované predstavenia z 25. — 27. augusta.)

balzamom pre usi, Bohov
a hrdinov na cele s ideal-
nym Wotanom Alberta
Dohmena, ktorého citom
nabité licenie sa v ,Leb”
wohl, du kiihnes, herrli-
ches Kind!” bolo vrchol-
nym momentom ¢i prefi-
kaného rysavého Logeho
Arnolda Bezuyena,
krehkid Japonku Mihoko
Fujimura ako Erdu a
Waltraute v  Sidmraku
bohov... Linda Watson
bola so svojim mohut-
nym hlasom strhujicou
Brunhildou, excelentna

Adrianne Pieczonka vysnivanou Sieglindou.
Z impozantného ansambla vycnieval snad'len
Endrik Wottrich ako hrubozrnny Siegmund.
Tannhdusera  akceptovatelne  nastu-
doval Christoph Ulrich Meier, niekdajsi
Thielemannov asistent. Excelovali Frank
van Aken (Tannhduser), Ricarda Merbeth
(Alzbeta), Judit Németh (Venusa), Roman
Trekel (Wolfram). RéZia a najmd scéna
Philippa Arlauda boli vSak studené a bez emo-
tivnej iskry. Derniéru zazil nevylastitelnymi
symbolmi prespikovany Parsifal Christopha
Schlingensiefa, reziséra filmov a spektakular-
nych podujati, ktorého aj po tomto druhom
stretnuti povaZujem za moje najvacsie sklama-
nie vo svatyni Richarda Wagnera.
Jozef VARGA
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Finsko
Savonlinna Opera Festival 2007

enomovany operny festival v meste
RSavonlinna na juhovychode Finska
(29. 6.-28. 7.) navstivi kazdorocne
vyse 60 tisic ludi. Dovodom nie je len malebné
dejisko festivalu—stredoveky zdmok obklope-
ny najvacsim finskym jazerom, ale aj $pickové
vykony domacich i zahrani¢nych umelcov.
Pociatky Savonlinnského operného festi-
valu st uzko spété so zapasom Finska o svoju
identitu a nezavislost na zaciatku 20. storo-
¢ia. Potencial zdmku Olavinlinna z 15. sto-
rocia objavila legendarna finska sopranistka
Aino Ackté, ktora sa rozhodla vytvorit z neho
miesto konania operného festivalu. Poc¢as pia-
tich ro¢nikov tu boli uvedené §tyri finske ope-
ry. Jej velké plany vSak ¢oskoro zmarili prva
svetova vojna, rusk revolucia, finska ob¢ian-
ska vojna a nasledné ekonomické tazkosti.
Operny festival musel na svoje pokrac¢ovanie
Cakat takmer Styri desatrocia. Za zaciatok no-
vej éry Savonlinnského operného festivalu sa

M. Groop, T. Hakala [foto:¥Seppalzinen]

povazuje uvedenie Beethovenovho Fidelia na
interpretac¢nych kurzoch roku 1967. Festival
povodne trval tyzden, postupne sa vak roz-
réastol az na jeden mesiac. Vysoky umelecky
Standard festivalu zacal v 70. rokov budovat
jeho umelecky riaditel, basista Martti Talvela.
Chcel dosiahnut ciel, ktory si vyty¢ila uz Aino
Ackté: dostat savonlinnsky festival na troven
velkych eurépskych opernych festivalov. Na
festivale bolo doteraz vo vlastnej produkcii
uvedenych vySe tridsat titulov klasického
operného repertoaru a devit premiér povod-
nych finskych opier. Od roku 1987 na nom
pravidelne hostuju aj zahrani¢né operné
domy (Estonia Theatre Tallinn, Mariinske
divadlo, Covent Garden Opera, New Israeli
Opera, Los Angeles Opera, Deutsche Oper
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am Rhein, Teatro Municipal Santiago de
Chile, Teatro Comunale di Bologna...).
Hostom tohtoro¢ného festivalu bolo mos-
kovské Velké divadlo.

Nadvorie savonlinnského zamku
Olavinlinna sa toto leto stalo domovom pre
8 opernych produkcii. Prvym predstavenim,
ktoré som mal moznost vidiet, bola premié-
rovana opera Otcovo dievca (Isdn tyttd) od
Olliho Kortekangasa na objednéavavku fes-
tivalu a finskeho parlamentu pri prilezitosti
40. vyrocia festivalu a 90. vyrocia nezavis-
losti Finska. Otcovo dievéa vykresluje vyvoj
finskej spolo¢nosti v druhej polovici 20.
storocia na priklade jednej rodiny. Skladatel
spolu s libretistom Michaelom Baranom
sa zamyslaju nad tym, ¢o vznamena byt
Finom v postindustridlnej spolo¢nosti. V
centre opery stoja tri Zeny — Anna (Monica
Groop), jej matka Siiri (Pédivi Nisula) a dcé-
ra Vera (Ilona Jokinen) — so svojimi zivot-
nymi osudmi, uspechmi a prehrami. Oproti
nim stoja muzi ich Zivotov: Annin exmanzel
Axel (Juha Kotilainen), syn Juri (Tuomas
Pursio), milenec Anninej matky Taisto
(Hannu Jurmu). Annu celym zivotom
sprevadza jej otec Urho (Tommi Hakala)
prostrednictvom listu, ktory jej napisal pred
smrtou. Sledovanie deja opery je trochu
naro¢né kvoli retrospektivnym navratom a
prelinaniu sa udalosti z roznych ¢asovych
obdobi. Po hudobnej stranke viak opera nie
je tazkym sustom. Kortekangasove meld-
die maju obcas blizko k popularnej hudbe,
nenarusajt viak celkovt hibku diela a jeho
intimitu. Rezisérska dvojica Michael Baran
a Anna Kelo si do hlavnych tloh vyberala
z najlepsich finskych opernych spevakov.
Mezzosopranistka Monica Groop zaujala
kultivovanym ténom, s lahkostou sa pohy-
bujtcim aj vo vyskach, aj barytonista Tommi
Hakala sa zaskvel jasnou farbou hlasu v po-
merne vysoko poloZzenom parte Urha (siaha-
jucom az po g’). Dirigent Markus Lehtinen
sidal zalezat na tom, aby zo Siroko obsadené-
ho festivalového orchestra vydoloval Siroku
paletu farebnych kontrastov. Poc¢etnému fes-
tivalovému zboru sa podarilo udrzat stihru aj
v naro¢nych polyrytmickych pasazach.

Velké ocakavania vzbudzovali predsta-
venia hostujuceho Velkého divadla. Na fes-
tivale sa predstavili dvoma kontrastnymi
opernymi dielami. Na jednej strane to bolo
azda najvicsie dielo ruskej opernej Skoly
— Musorgského Boris Godunov, na druhej
strane dielo sucasného ruského skladatela
Leonida Desjatnikova Rosenthalove deti.
Napriek tomu, Ze Velké divadlo v tomto
roku zaradilo do svojho repertoara Borisa
Godunova v originalnej podobe (bez zésa-
hov do in§trumentécie), v Savonlinne uviedli

verziu diela v uprave Rimského-Korsakova
(okrem scény pred katedralou sv. Bazila, kde
pouzili orchestraciu Michaila Ippolitova-
Ivanova). Moskovski umelci neostali ruskej
Hklasike“ ni¢ dlzni. Orchester pod taktov-
kou Aleksandra Vedernikova, ktory je za-
roven hudobnym riaditelom divadla, hral
absolutne suverénne. Nemenej presved-
¢ivi boli aj sdlisti. Charizmaticky Michail
Kazakov sa predstavil v ulohe Godunova,
upttali Maksim Paster ako knieza Sujskij
a Aleksandr Naumenko ako stary mnich
Pimen. Vsevolod Grivnov (falo$ny carovic
Dimitrij) v§ak vo vyssich polohach svoj ton
prili§ forsiroval, a tak nevytvoril vyrovnanu
dvojicu s decentnou Irinou DolZenkovovou
v tlohe Mariny. V postave bldzna zaexceloval
Vitalij Panfilov, komické postavy Varlaama a
Misaila spolahlivo stvarnili Velerij Gilmanov
a Aleksandr Zacharov. K silnym momentom
vecera patrili mohutné zborové scény (vdaka
zbormajstrovi Valerimu Borisovovi).

Operu Rosenthalove deti skomponoval
Leonid Desjatnikov v roku 2005 na objed-
navku Velkého divadla. Libreto Vladimira
Sorokina rozprava o vedcovi Alexovi
Rosenthalovi (Vadim Lynkovskij), kto-
rému sa podarilo vyklonovat kopie slav-
nych hudobnych skladatelov — Verdiho
(Andrej Grigorjev), Cajkovského (Maksim
Paster), Wagnera (Jevgenija Segenuk),
Musorgského (Valerij Gilmanov) a Mozarta
(Roman Muravickij). Ich mena vsak
dneSnym ludom uz vela nehovoria, preto sa
musia pretikat svetom ako pouli¢ni muzi-
kanti. Mozart sa zalubi do prostitutky Tane
(Jelena Voznenskaja), ich sobas sa vsak sta-
ne pre vSetky ,,Rosenthalove deti“ osudnym,
ked vypiju otraveny napoj. Autor poprijazzo-
vych prvkoch ukryl do partitiry aj nazvuky
tvorby spominanych skladatelov, prejavujice
sa najmi v in§trumentacii, ale aj v konkrét-
nych citatoch (parsifalovsky motiv). To, zZe
sa hostujuci umelci rozhodli na festivale pre-
zentovat okrem novej finskej opery aj dielo
sucasného ruského autora, mozno povazovat
za odvazny pocin. (Bolo by zaujimavé, keby
nas jediny operny festival niekedy zaradil do
dramaturgie aj su¢asnu slovensku operu...)

Na Savonlinnskom opernom festiva-
le okrem spominanych diel eSte odzneli
Donizettiho Lucia di Lammermoor, Bizetova
Carmen, Verdiho Macbeth a dve opery uréené
detom — Strasidelnd noc od Jukku Linkolu a
Psia Kalevala od Jaakkoa Kuusistoa. O fes-
tival je naozaj velky zaujem — hladisko s ka-
pacitou 2200 divakov bolo na kazdom z 28
predstaveni zaplnené do posledného mies-
ta. Vycestovat za opernym zazitkom sa do
Krajiny tisicich jazier rozhodne oplati...

JurajBUBNAS
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Kromériz
Forfest 2007

a uplynulych 17 let se Forfest vypro-

z filoval jako platforma prezentace
rdznorodych trendd, technik a styl

v soudobé vazné hudbé a skladeb, spojujicich
kompozi¢niambice s filozofickymi, nabozen-
skymi i univerzalné humanistickymi obsahy.

Pro 18. ro¢nik (16.—24. ¢ervna) postavili
organizatori dramaturgii na Sesti pilifich: na
autorskych koncertech, autorskych prezen-
tacich (byly novinkou — $lo vlastné o quasi
klubové komentované poslechy nahravek
skladeb), recitalovych vystoupenich solistli a
ansamblli, mix programech, performancich
a tfidennim bienalnim kolokviu.

Site narodu, které mély na letognim For-
festu fyzické zastoupeni, byla uctyhodna:
kromé Ceskych zastupci prijeli z USA per-
formatori z Mobius Group Boston, kazdy
z nich se samostatnym vystoupenim i v ramci
MGB, a klaviristka Patricia Goodson, z Ka-
nady otec pred¢asné zemrelého, mimoradné
talentovaného mladého skladatele Andrewa
Yin Svobody Josef Svoboda, z Holandska
pianista izraelského ptivodu Yoram Ish-Hur-
witz, z Némecka skladatelka rumunského
ptvodu Violeta Dinescu, z Polska skladatel-
ka a muzikolozka Lidia Zielinska a jeji dcera,
houslistka Anna Zielinska, z Velké Britanie
klarinetista Gareth Davis a z Danska sklada-
tel a saxofonista Martin Stig Andersen.

Jaké bylo zastoupeni slovenskych umél-
ci?

Prvnim, kdo navstivil festival, byl sklada-
tel Vladimir Bokes. Ten na samostatné au-
torské prezentaci predstavil nahravku svych
Preludii a fug pro klavir. Bohuzel jen vybér.
Jednotlivé polyfonni ¢asti mély prizra¢nou
fakturu a az Sostakovicovsky plasticky vy-
tvarovany prubeh. Oproti tomu pribéh ho-
mofonnich ¢asti pripominal spiSe bohatost a
témbrovou rafinovanost Skrjabinovu. Vram-
cijiné autorské prezentace zazn¢la nddherna
3. véta ze Dvou kusui pro klarinet a violoncello
Ilji Zeljenky, vytvorena na principu stylo-
vych kolazi.

Udalosti se stalo vystoupeni mladé slo-
venské cimbalistky Eniké Ginzery. Jeji
hra zaujala rozsahlou paletou barevnych a
technickych fines, neuvéfitelnymi efekty,
virtuozitou, a zaroven respektem ke stylu a
zdmérdm kazdého autora. Skvéle vyznéla
Gregoridnska piseri od Janose Vajdy i Splin-
ters, op. 6/c od Gyorgy Kurtaga, ale prvnim
opravdovym prozitkem byla témbrove jedi-
ne¢nd skladba Santur — schnelle zupfe: nej-
riznéjsi zplisoby tvoreni tonu rdznymidruhy
palicek i jejich opa¢nymi konci, udery brisky
prstd, klouby, lokty a dlanémi, rizné tdery a
drhnuti mimo struny, zadrzovani zvuku pe-
dalem, jeho kumulovani, vrseni, hra secco,
prudké zmény z ppp do rsfz, flazolety, pizzi-

cato nehtem, béhy v nejvyssi mozné rychlos-
ti. Autor: Hans Joachim Hespos. Nebo na
repetitivnim principu zaloZena skladba Pe-
tera Machajdika, slovenského skladatele Zi-
jiciho v Némecku, Voda odpista, vyuzivajici
kromé riiznych zvuki cimbalu také chrcent,
sycent, klepani sklenénou nalevkou o kovo-
vou nadobku, prelévani vody a dalsi efekty.
Tyto postupy nebyly samoucelné, ale vytva-
rely nekonvenéni zvukové kvality, které skla-
datel etézil do vyrazove bohatych smyslupl-
nych ploch. Machajdikovo dilo se stalo diky
svym kultivovanym a strhujicim témbrovym
kvalitam rovnéz zazZitkem. Kvalitni a zajima-
vy program pokracoval skladbou Luigiho
Manfrina Overflowing Crystals: expresivni
vyraz, dosazen hrou riznymi druhy palicek,
pizzicaty, krouzenim dlani po strunach, pre-
jizdénim prstem nebo nehtem podél strun;
vyrazov€ vypjaté plochy byly prostiihané
néhou a tichymi tajemstvimi. Ginzery zavr-
Sila svou produkci skladbou Bilder der Nacht
»Lass den Balkon gedffnet“ Thea Brandmiil-
lera: kombinace normalni hry s intonovanim
do strun a dokonce vokalizou, trylkovani
prsty na strunach, tlu¢eni hibetem ruky do
strun s iluzi orchestralniho zvuku atp. Dra-
maturgie koncertu tak byla zaloZena prede-
v§im na témbrovych skladbach s ukazkami
jedine¢nych novych moznosti hry na cimbal
v kombinaci se zvuky, vyluzovanymi na ji-
nych predmétech a hlasivkami umélkyné.
Na zavér glos o slovenském zastoupeni
bych rad zminil vystoupeni Komorniho or-
chestru Berg z Prahy. Jeho zakladatelem,
spiritem agens a dirigentem je zkuSeny slo-
vensky umelec Peter Vrabel. Jako solisté
s nim postupné dostali prilezitost violoncel-

| ZAHRANICIE

E. Ginzery [foto: archiv festivalu]

list¢ Jakub Tylman a Jan Szakal a skvély
akordeonista Milan Osadsky z Bratislavy.
Zaznély skladby Ivany Loudové Nocturno,
Roberta Hejnara Homage a concerto grosso
a znamenité provedené, svétoznamé dilo So-
fie Gubajduliny Sedm poslednich slov Krista
na krizi. Byl jsem svédkem exkluzivni tecky
za renomovanym festivalem soudobé vazné
hudby s duchovnim zamérenim.

Co mé upoutalo mimo vystoupeni sloven-
skych umélct? Tak aspon dvé ,,nej“. Letos po-
prvé organizatoii realizovali myslenku kon-
frontovat v unosné mire soudobé duchovné
orientované skladby s vybranymi dily minu-
losti. Vysledkem byl jedine¢ny dramaturgicky
ainterpretacni pocin: fenomenalni holandsky
pianista Yoram Ish-Hurwitz proved!] vybér
z méalo hraného pozdniho velkolepého opusu
Franze Liszta Léta putovdni (,,Premiére An-
née — Suisse“ a ,,Deuxiéme Année — Italie”).
Brilantni, skromny umélec nato¢il cely kom-
plet v roce 2001 pro firmu Turtle Records,
ktera ho o tfi roky pozdgji vydala jako unikéat-
ni trojkompakt. S ohromujicim ohlasem se
setkal také dvojautorsky koncert predcasne
zemrelého mladého kanadského skladatele
s ¢eskymi koteny Andrewa Yin Svobody a Zi-
jicilegendy brnénské skladatelské scény Aloi-
se Pinose. Zvlast¢ Svobodovo monodrama
Martin Streda na vlastni libreto, na stale zivé
téma politickych veézil z nechvalné znamych
50. let minulého stoleti a tragického pribéhu
skute¢né postavy M. Stiedy bylo zpracovano
s ostrymi stfihy mezi vyrazovymiexplozemia
naslednymi propady ani ne tak do depresivni,
jako spise apelacni roviny, a velmi modern¢ a
ptisobivé ve struktufe i instrumentaci.

Jan GROSSMANN
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J. Zawinul pri preberani Amadeus Prize 2003 [foto: archiv]

Tiché cesty Joea Zawinula
Josef Erich Zawinul (7. 7. 1932, Vieden - 11. 9. 2007, Viedei)

Peter MOTYCKA

Pred niekolkymi tyZdiiami oznamili svetové média , prestup” jedného z najvyznamnejsich prvoligovych jazzmanov.

Joe Zawinul, klavesista, skladatel' a jeden z pionierov fusion hudby, opustil 11. septembra 2007 svoj medzinarodny
Syndicate a pripojil sa k svojim byvalym legendarnym kapelnikom - Milesovi Davisovi a Julianovi ,,Cannonball”

Adderleymu.

oe Zawinul bol viedenskym rodakom

s ¢iasto¢nymi slovanskymi korenmi:

jeho starirodi¢ia mali ¢esky a madar-

sko-cigansky povod. Lokalpatriotské

muzicirovanie v rakaskych kluboch
mladého Studenta Viedenského konzervato-
ria neuspokojovalo a rozhodnutie k odcho-
du patrilo k najzavaznej$im v jeho Zivote.
Zawinul bol jednym z prvych eurdpskych
hudobnikov, transformujtcich jazzové de-
di¢stvo na jeho vlastnej americkej pode, kam
presidlil v roku 1959.

Zacinal v kapelach trubkara Maynarda
Fergussona a vokalistky Dinah Washingtonovej.
O dva roky rozbieha svoju prvi vyznamnej-
Siu spolupracu s jednym z krstnych otcov
hard-bopu a funkovych vplyvov v jazze —
saxofonistom Cannonballom Adderleym.
Prave na pode jeho slavneho kvinteta uvie-
dol v polovici 60. rokov na jazzovej scéne pre-
miérovo elektricky klavir v skladbe Mercy,
Mercy, Mercy. Napriek tomu, Ze Zawinul bol
tym, kto sa prvykrat predstavil ako inhibitor
elektrifikacie, jedného z prelomovych bodov
v dejinach moderného jazzu, pri pripomi-
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nani svojich zasluh vynikal skromnostou:
»Je prisilné konstatovat, ze jedind skladba
zmenila histériu. Mercy, Mercy, Mercy bola
Jednoduchym popevkom, interpretovanym v
danej dobe na nie celkom zvycajnom ndstroji.“
Gradujuca funkové balada, ktora sa prvykrat
objavila na dnes uz legendarnom koncert-
nom albume Mercy, Mercy, Mercy! — Live at
the Club (Capitol 1966), prekvapivo bodovala
aj v anketadch magazinu Billboard. Nebol to
posledny utok na hitparadové rebricky, pre-
toze v nasledujucom desatro¢i sa Zawinul
ako skladatel vypracoval na ,hitmakera® aj
bez vyrazného podliezania latky masového
vkusu.

Syntezator ako akusticky nastroj

Titul jazzrockového pioniera nepriniesla
Zawinulovi len novatorska zvukovost v tej
dobe nezvycajnych elektronickych klave-
sovych nastrojov, ale tieZ spolupraca s le-
gendarnym trubkdrom Milesom Davisom.
Absorbovanim vyrazovych prostriedkov
rockovej hudby, dorazom na repetitivne ryt-

mické vzorce, ako aj mysterioznou zvukovos-
tou zahalenymi statickymi plochami podnie-
tili vznik fusion hudby. Ten mnohi spgjaja s
Davisovym albumom /In a Silent Way z roku
1969, na ktorom sa Zawinul uviedol napriklad
ako autor ustredného rovnomenného motivu.
Podlajeho opét prekvapivo skromnych vyjad-
reni ho vobec netrépilo pripisovanie zasluh
yvynalezcu fusion“ len Davisovi. Samotny
Davis mnohokrat oznacil za , krstného otca“
elektronickych vplyvov v jazzovych faziach
prave nenapadného viedenského rodaka.
Vyraznym komunika¢nym prostriedkom
Zawinulovych hudobnych smerovani v se-
demdesiatych rokoch sa stava novy hudobny
nastroj — syntezator. Trojica hudobnikov —
Zawinul, Chick Corea a Herbie Hancock —
patri k priekopnikom integracie a prenikania
tychtonastrojovdohudobnéhosveta. Zvukovy
priestor vypliiajti nové farby a preduréuju
Specificki zvukovost najvyznamnejSej jaz-
zrockovej formacie vobec — Weather Report.
V nej spolu s dal§im z Davisovych suputnikov,
saxofonistom Wayneom Shorterom, roz-
vijaja, ¢o absorbovali v obdobi spoluprace s
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predchadzajacimi velikanmi. ,,Technoldgie st
len pomocnikmi pri prdci, pretoZe ndstroj sdm
osebe nedokdze vniest do hudby tvorivy element.
Pokial na riom nehrd skutocny umelec, znie ako
lacnd plastovd hracka. Hudobnici mnohokrdt
siahajui k syntezdtorom ako k impulzu ich dalsej
tvorby. Potom zufalo otdéaju gombikmi a caka-
Juna zdzrak. K syntezdtoru musite naopak pri-
Stupovat ako k akustickému ndstroju a citlivo
pdtrat po zvuku, blizkom vdsmu srdcu.”

Dokazom Zawinulovho perfekcionizmu
v hladani modernej osobitej zvukovosti je
prelomovy album Sweetnighter z roku 1973.
Na jeho ploche nastava prerod smerom k pul-
zujucim funkovym S$truktdram s vyraznou
spevnostou melodickych basgitarovych fi-
gtir, spriehladiiujucich kompoziciu. Clenovia
nesmierne uspesného zoskupenia nevahaju
Cerpat z pdsobivosti a teatralnosti rocku a
rhythmnblues. Ich osobity $tyl reSpektuje
spontannost jazzovej improvizacie v podobe
napojenia sa na silnejice hnutie fusion hud-
by. Pocas Sestrocnej etapy s priekopnikom
bezprazcovej basgitary Jacom Pastoriusom
sa jednym z elementov Weather Report sta-
va doraz na pulzovanu rytmizaciu. Zlaty vek
fusion jazzu vtedy priniesol albumy Black
Market (1976), Heavy Weather (1977) alebo
fantasticky koncertny zaznam 8:30 (1979),
oceneny Grammy ako najlepsi jazzrockovy
album roka.

V osobe saxofonistu Waynea Shortera
ziskal Zawinul rovnocenného partnera pre
realizciu svojich novatorskych zvukovych
experimentov. ,,Ked spolu s Wayneom impro-
vizujeme, prestdvame rozlisovat medzi solom a
sprievodom. Jeho kompozicie prepdjaji mnoz-
stvo roznorodych hudobnych ndpadov. AvSak
podobne, ako ked mdte koSaty strom, mnoho-
krdt je nevyhnutné niektoré z jeho vetvi obre-
zat a spriehladnit. Wayneove skladby smeruju
neustdle niekam akoby prec¢ a mojou tlohou
producenta bolo dohliadnut na kompaktnost
a celistvost jednotlivych albumov Weather
Report. Na to, ktorych hudobnikov prizvat k
spoluprdci, som mal stdle cit.“ S tymto konsta-
tovanim treba suhlasit uz len pri menoslove
osobnosti roznych obsadeni Weather Report
(Miroslav Vitous, Alphonso Johnson, Alex
Acuiia, Manolo Badrena, Victor Bailey, Peter
Erskine, Omar Hakim), ako aj Zawinulovho
neskorsieho obdobia (Richard Bona, Linley
Marthe, Etienne M‘Bappe, Trilok Gurtu,
Scott Henderson, Sabine Kabongo).

Hudba sveta

Nesmierne kreativny a hudobne napadity
tandem Zawinul-Shorter skoncil svoju pét-
nastrocnu existenciu v polovici 80. rokov a
cesty oboch lidrov sa odvtedy diametralne
odliSuju. Mottom novej Zawinulovej for-
macie, spociatku fungujucej pod nazvom
Weather Update, neskor Zawinul Syndicate,
bola pocas takmer Stvrtstorocia jej trvania
roznorodost a prepajanie hudobnych kultur,
ako aj organické prepojenie hudby rozli¢nych

»svetov®: , Nahrdvky inych interpretov som
prestal sledovat uz v Sestdesiatych rokoch.
Nemdm dovod pocuvat hudbu, pretoZe rou
zijem a kvoli vlastnym ndpadom potrebujem
mat ,,¢istu hlavu“. Cely Zivot vSak cestujem,
pozorujem ludi, vnimam spdsob ich Zivota, ich
chédzu, ale predovsetkym rec. Som cestovatel,
ktory absorbugje okolity svet a jeho vplyvy. Moja
hudba je dosledkom pozorovania tychto rozno-
rodych vect.“

Genialnu syntézu ,,hudby sveta“ Zawinul
Syndicate uchovava pética Stadiovych,
ale predovSetkych trojica koncertnych
nahravok. Prikladom je vitdlne nadcaso-
vé posolstvo dvojalbumu Vienna Nights
zo Zawinulovho klubu Birdland v rodnej
Viedni. Zawinul tu dokazuje, Ze je nielen
vitalnym podiovym Soumenom, ale predo-
vsetkym osobnostou s jasne vyprofilovanou
predstavou prepajania hudobného univerza.
Vyhybanie sa prvoplanovo spevnym témam
a takmer extatické opakovanie hudobnych
motivov odkazuju na africké korene, kto-
ré v jeho hudobnom organizme zastupuje
viacero reprezentantov. Trebars podma-
niva spevacka z afrického Konga Sabine

Kabongo, o ktorej sa Zawinul zmienuje
ako o krehkom zéazraku s nesmierne sytym
a tvarnym hlasom. Vokalny skvost Dukea
Ellingtona Come Sunday nevyznieva v jej
podani ako prvoplanovy gospelovy popevok,
ale ako modlitba. A celym priestorom bez
prestania pulzuje majstrovska drobnokres-
ba basgitaristu Linleyho Marthea z ostrova
Mauricius. Velkolepu internacionalnu osla-
vu koncertov, ktoré sme mali niekolkokrat
moznost zazit aj na Slovensku, sprevadzali
virtudzne ohnostroje lidra, ale aj nekonven¢-
ného gitaristu Alegre Corréu a polyrytmické
vnimanie perkusionistu Manola Badrenu.
Nie nadarmo oznacoval Zawinul polyryt-
micky viacvrstvovu Strukturu hudby svojho
zoskupenia ako pudovu, cerpajucu in$pi-
raciu zo vSetkych svetovych kontinentov.
Prave preto sa v Studiu a na pddiu neustale
obklopoval hudobnikmi z Afriky (Richard
Bona, Etienne M‘Bappe, Paci Serry), juz-
nej Ameriky (Manolo Badrena, Alex Acuiia,
Alegre Corréa, Arto Tuncboyaciyan), alebo
Azie (Amit Chaterjee, Trilok Gurtu, Karim
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Ziad). Autentické prejavy, ktoré tito hudobni-
ciprinieslido kapely, podnietilizaujem kapel-
nika o citlivejSiu pracu s hudobnym priesto-
rom, ako aj s pauzami a tichom. Protiklad
nastrojov prirodnych narodov (mbira, sanza,
kalimba, tabla) a artificialne znejtcich synte-
zatorov nebol v hudbe Syndicate badatelny
aj preto, ze lider sa popri zvukovej rozma-
nitosti neustale usiloval o priezracnost linii
hlasov. T4 sa prejavovala dimenzovane vy-
rovnanym priestorom pre tematicku polyfo-
niu ¢i dorazom na citatelnost vrstvenia jed-
notlivych hlasov. Nominacie na Grammy sa
dockali studiové projekty My People z roku
1996, Faces & Places z roku 2002 a kon-
certna nahravka World Tour z roku 1998.
Dalgiu stranku svojej hudobnej kreativity
ukazal na dvojici projektov Stories of Danube
a Mauthausen, smerujucich k symfonickej
hudbe. ,,Nepokladdm sa za klasického muzi-
kanta, moje orchestrdlne projekty su prepisom
tej istej hudby, ktoru hrdm a improvizujem na
syntezdtoroch.“ Mauthausen, venovany obe-
tiam holokaustu, uviedol Zawinul koncertne
na mieste niekdajsieho nacistického koncen-
trac¢ného tabora.

Weather Report v roku 1978 [foto: archiv]

Labutou piesniou jazzovej legendy ,,0d-
vedla“ bola svojrazna koncertna spolupraca
s vynikajucim kolinskym WDR Big Bandom,
nazvand Brown Street, podla titulu jednej
zo skladieb Weather Report. Aktualnost
nestarndcich skladatelskych postupov tan-
demu Zawinul-Shorter preverili napadité
aranzmany Vincea Mendozu s priestorovo
plastickej$im ponimanim nestarnucich tém.
Nemeckému bigbandu sekundovala takmer
autentickd rytmicka sekcia zostavy WR,
tvorend basgitaristom Victorom Baileym,
perkusionistom Alexom Acuiiom a bubeni-
kom Nathanielom Townsleym. Zawinulova
odhodlanost, zverit po prvykrat autorské
verzie desiatich skladieb do ruk niekoho iné-
ho, sa nakoniec ukézala ako prospesna pre
obe strany. Na ploche albumu Brown Street
doslo k o¢akavanému prelinaniu paralelnych
svetov. Podobne ako v nad¢asovom posolstve
hudby Joea Zawinula, ktorého kompozicny,
aranzérsky, muzikantsky, ale zaiste aj ludsky
vklad bude v jeho byvalych zoskupeniach ne-
smierne chybat. _
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Mainstream je pre kritikov nezaujimavy

Erik ROTHENSTEIN

Banskobystrické Nothing but Swing Trio je jednym z mala domacich zoskupeni, posobiacich v nezmenenej zostave od svojho vzniku v

roku 1998. Uz nazvom sa hlasi k odkazu jazzovych hudobnikov 40. a 50. rokov, pricom tieto hranice prekracuje, rozsirujuc ich o vplyvy
moderného jazzu, ako aj klasickej a etnickej hudby. Kazdy z ¢lenov participuje aj na inych hudobnych projektoch, pricom dalSim spolocnym
zoskupenim je etno-jazzova formacia Bashavel s huslistom Stanom Paliichom a cimbalistom Marcelom Comendantom.

Formacia vydala dva albumy - Sou/ Station (2002), Stano Paliich & Nothing but Swing Trio (2004) - a participovala na debutovom
albume vokalistky Dasi Libiakovej 7o ni¢ (2002). Pripravované novembrové rakiisko-slovenské turné s renomovanym mainstreamovym
tenorsaxofonistom Scottom Hamiltonom bolo prileZitostou na neformalne priatelské posedenie.

sprava P. Solarik, R. Ra‘1, K. Kovac [foto: archiv Nothing but Swing Trio]

[

Ako vznikla v Banskej Bystrici kapela,
ktora hra programovo mainstreamovy
jazz?

Rébert Ragan (kontrabas): Myslim, ze by
sa dalo hovorit o Stastnej zhode viacerych
okolnosti.

Ty si zacal profesionalne hravat uz v
osemdesiatych rokoch...
RR: Po skonceni dvojrocnej vojenskej sluz-
by som nasttpil do divadelného orchestra v
Banskej Bystrici. Tri mesiace po nastupe som
viak dostal ponuku hrat nalodiv Skandinavii.
Bola to v tej dobe atraktivna ponuka, spoje-
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na s moznostou pozriet sa za Zelezni oponu,
tak som ju prijal a devét rokov som stravil na
cestach.

Peter Solarik (bicie): Ked som koncil konzervato-
rium, na ktorom sme Studovali spolu s Klaudiom,
zoznamili sme sa s Robom. Najprv sme dva
roky hravali v kvartete so saxofonistom Pistom
Cemanom, neskér sme sa rozhodli posobit najmé
ako trio. ESte na skole som hral v Zilinskom bigban-
de Young Swing Generation. Boli to moje jazzové
zaciatky.

RR: Asi pred 6smimi rokmi sme sa rozhodli ist
triovou cestou. V tych ¢asoch také trio na Slovensku
tusim ani nebolo, snad'len AMC Trio v PreSove.

Klaudius Kovac (klavir): V jazze som zacinal najma
pociivanim nahravok, ako mladi chalani sme casto
spolu s bratrancom Ondrom Krajiiakom pri stret-
nutiach rozoberali jazzovu histériu...

Aky bol dalsi vyvoj kapely?

PS: Zlom nastal, ked'v Banskej Bystrici hostoval pol-
sky saxofonista Piotr Baron s Cyrilom Zeleriakom,
Martinom Marin¢akom a Pavilom Bodnarom. Robo
mu pondkol, aby si s nami zahral a po niekolkych
spolocnych koncertoch nas Piotr odporucil zname-
mu saxofonistovi Januszovi Muniakovi z Krakova.
To bola dalSia délezita etapa. Januszov klub je totiz
ozajstnou ,jazzovou akadémiou®, v ktorej sa vyu-
¢ila takmer celd mlada polska jazzova generacia.
Spoznali sme tam mnozstvo vybornych hudobni-
kov - Jarka Smietanu, Tomasza Grzegorzského
alebo Piotra Czsiesliekowského, prostrednictvom
ktorého sme sa dostali k Scottovi Hamiltonovi.

Akt hudbu pociivate v siicasnosti?
PS: Mojimi najvacsimi vzormi si momentalne kvar-
teta Johna Coltranea a Branforda Marsalisa. V ich
hudbe je energia - to je cesta, ktorou by som sa rad
uberal...

«..Elvin Jones?
PS: Ano, a tiez Jeff ,Tain" Watts.
RR: V tomto sa dost stretavam s Petom. Postupne,
ako spolu hrame, meni sa nasa hra, meni sa aj to,
¢o pociivame. Rad sa vSak vraciam k starej muzike,
lebo z tej vychadza to, ¢o hra Elvin Jones.
KK: Po¢tivam napriklad Arta Tatuma a v podsta-
te vetkych velkych klaviristov - McCoy Tynera,
Oscara Petersona, Chicka Coreu...

Kedysi si vSak tvrdil, Ze Oscar Peterson je sle-
pou ulickou.
KK: To mi povedal Vahag Petian, arménsky klavi-
rista na jednom workshope. Vtedy som to nechapal,
pretoZe on dookola omielal Arta Tatuma, od ktoré-
ho sa Peterson ucil. Mal pravdu - treba lepsie spo-
znat ludi, od ktorych sa ucili nase vzory.
RR: Presne tak. Branford Marsalis tvrdi to isté.
Dnes najdeme stovky saxofonistov, ktori kopiruju
Coltraneove linky. Nie je to vsak Coltrane, pretoze
ten mal napocivaného Charliecho Parkera ako aj
Lestera Younga, z ktorého Parker vychadzal. Nie
vsetko st len noty. Snad' este doleZitejsie je poda-
nie, frazovanie, samotny duch hudby. Priznacné



je, Ze najvacsi novatori v jazze najlepsie ovladali
tradiciu.

Zacali ste pisat aj vlastné kompozicie...

RR: Ked sme nahravali nasu prvi platiiu, vyzyvali
nas, aby sme zaradili aj vlastné veci. Nieco sme s
Klaudiom napisali, ale v mojom pripade by som to
nenazyval komponovanim. Ked'raz za ¢as nieco na-
piSem a potom sa k tomu nahodou vratim, nemoz-
no to nazvat komponovanim. O tom sa da hovorit
len pri kazdodennej praci.

KK: Ja uz neskladam vobec, pretoze som zistil, Ze
vsetko uz bolo napisané. Akurat v skladbe The Trap
som sa snaZil vybocit zo zabehanych harmonickych

zorganizovat sériu jazzovych koncertov v di-
vadle Aréna. Aj takymito krokmi sa zacina vy-
chova publika pre jazz.

RR: Kone¢ne si aj nase vyznamné spolo¢nosti
vSimli, Ze jazz je hodny kvalitnej prezentacie.
Vyznam maju koncepcné projekty s viacerymi
podujatiami v dlhsom ¢asovom obdobi. Je to iné,
ako ked' sa nieco urobi jednorazovo a potom je
cely rok ,diera".

Mame Bratislavské jazzové dni s pomerne
dlhou tradiciou...
RR: Tie st nesmierne dolezité, ale su len raz do
roka, ¢o je Zalostne malo. Dokazali by ste si na-

,in" a dostavaju plny pocet bodov. Ale ked'

niekto prednesie norméalnu dobrd muziku,
kvalitne zahrand, tak pre kritikov to uz cas-
to nie je zaujimavé.

RR: Co viak vieme, 7e v jazze neplati.

PS: To neplati nikde. To je ako keby sme
povedali, ,dost bolo Bacha!”.

Nepokladajii sa vSeobecne za jazzové
aj kapely, ktoré nimi nie su?
PS: Ludom sa casto pontika ako jazz nieco,
¢o nim nie je. Aj ked'sa to samozrejme neda
striktne ohranicit. Isté fuzie by som vsak
do jazzovej kategorie nezaradoval.

postupov. Ale uz ju nehravame...

RR: ...ak je skladba zloZitejSia a kapela ju nehra ¢as-
to, tak zvacsa kvoli istote vyberie nieco iné. Podla
mia je to velmi dobra skladba a dufam, Ze ju bu-
deme hravat.

Skladba sa vola The Trap. Je v skutocnosti
«pascou”?
KK: V podstate to nie je také komplikované, len
nie sme zvyknuti na iné harmonické postupy.
Povedzme si pravdu, na Slovensku sa hrava dokopy
tak 15-20 standardov. Sa ,03tchané” a hréavaji sa
dokola. The Trap je zamerne nie¢im inym...

Cize je nevyhnutné spolu viac hravat a cvitit...
KK: Rovnako je dolezité, aby sme kazdy individu-
alne pocuvali hudbu a prinasali svoje predstavy do
kapely. KedZe chceme dalej pokracovat ako trio,
potrebujeme mat viziu. Myslim si vSak, ze kraca-
me po spolocnej ceste. Peto uz hovoril, ¢o pocuva.
Predtym sme boli viac zaujati swingom a bebopom.
Ja som mal sen, Ze musim hrat ako Bud Powell, ¢o
je samozrejme nezmysel. Nikdy to tak nebude, to by
som sa musel desatkrat narodit. Treba sa vyvijat a
hladat svoju cestu.

Vyvija sa aj vnimanie jazzu u publika?
PS: Skvela bola napriklad myslienka Juraja
Kukuru, ktory ponukol MatusSovi Jakabcicovi

priklad predstavit trojdiiovy festival klasic-
kej, alebo popularnej hudby a potom cely rok
prakticky nic?

PS: NavysSe, to nie su ozajstné jazzové dni,
pretoze skuto¢ny jazz je tam zastupeny v
mensine. Ked sa tam potom objavi jazzova
kapela, zmienky o nej st chabé. O nu-jazzo-
vych projektoch v kombinacii DJ-ov a svetel-
nych efektov véak dokazu novinari pisat celé
strany.

Co si teda myslite o kritike?

PS: Mam aj pozitivne skisenosti, ale predo-
vsetkym od ludi, ktori sti zaroven aj aktivny-
mi hudobnikmi.

KK: Bohuzial, u nas chyba tradicia. Preto aj
kritici ,vozia" mainstream pod iernu zem.
Po koncertoch Scotta Hamiltona, alebo Joey
DeFrancesca na BJD sme ¢itali napriklad: ...
dost bolo podporovania bezkrvného main-
streamu”. Chyba prehlad, nadvéznost a tra-
dicia...

RR: Tato kritika nas doslova Sokovala, lebo my
sme vtedy hrali v bocnej sale a cez prestavku
sme pocuvali jeho koncert len cez reproduk-
tory. Bolo to vSak nesmierne cisté, ako na na-
hravke, kapela hrala fantasticky a so ,$tavou”.
PS: U nas je v mdéde prave to, co sa nejako
odlisuje. Experimenty a vsetko co je nové su

Ale aj na vase hlavy padla predsa v tom-
to zmysle kritika, konkrétne na formaciu
Bashavel...

PS: Nikdy sme ale netvrdili, Ze je to Cisty jazz.
Jetoimprovizovana hudba, ktora je symbiézou
viacerych zanrov - ludovej hudby, improvizo-
vanej jazzovej hudby, prvkov klasiky... Etno
s velmi vyraznym momentom improvizacie.
RR: Nechceme kritizovat flzie, hodit vetky
do jedného vreca. Skor nas mrzi, Ze kritici
akoby umelo vyzdvihovali prave fuzie a starsie
vykrystalizované zanre povazuji za nezauji-
mavé. Tento pohlad nie je zdravy, podobne ako
Bach, aj John Coltrane alebo Louis Armstrong
st neprekonatelni v tom, ¢o priniesli a neustale
sa k nim m6zeme vracat, mat z ich hudby fasci-
nujuci a inSpirativny zazitok.

PS: Co sa tyka Bashavelu, tam nejde v prvom
rade o jazz...

RR: ...ide o hladanie.

Plany...?

KK: Chceli by sme natocit nové CD v triu. Musi
to vSak este dozriet.

RR: Dalej je tu Bashavel, ktory sme rozbehli
a ktory nas bavi. A projekty s roznymi hos-
tami, napr. so Scottom Hamiltonom, prilezi-
tostné kvinteto s Jurajom Bartosom a Mirom
Popradim... Nudit sa nebudeme. _
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BRASS SEANS

8. MEDZINARODNY MULTISTATNY HUDOBNY FESTIVAL 2007

BRATISLAVA - Slovensko 13. - 14.11.2007
Permanentka 800,-Sk / 24,00 EUR Vstupné 500,-Sk / 15,- EUR
ZRKADLOVA SIEN, Primacialny palac 1, Bratislava
19.00 h, ZRKADLOVA SIEN, Primacialny palaca 1, Bratislava

Utorok: 13.11
Jonathan SAAS, tuba a Sabine HASICKA, step - USA/RAK
BIG BAND TRUMPETS - CR

Streda: 14.11
Gyorgy GEIGER, trabka a EVA MAROS, harfa - HUN
MNOZIL BRASS - RAK

~ Utorok 13.11
16,00 h SEMINAR: Primacialny palac 1, Bratislava
TEMA: ,,SMEROVANIE BRASS HUDBY” Jonnatan SASS, tuba — USA

_ Streda 14.11
16,00 h SEMINAR : Primacialny palaca 1, Bratislava
Lektori: Clenovia MNOZIL BRASS, trubka a pozauna — RAK

Moderdtor: Emil Culinka

ZAHRANICNi PARTNERI FESTIVALU

BUDAPEST — Mad'arsko Piatok 16.11.2007
14,00 h SEMINAR, Lektor: Gorgy GEIGER, trabka —-HUN
18.00 h, Koncertna sala, Galambos Zeneiskola, Soroksar, BUDAPEST.
Gyorgy GEIGER — HUN, Jonathan SAAS - USA,
BIG BAND TRUMPETS- CR

KRAKOV, - Pol'sko 2.11.2007
19.30 h, Klub Rotunda

Zsolt Gabor NAGY — HUN
Spoluorganizator BRASS SEANS BRATISLAVA : Hlavné mesto SR Bratislava

Hlavny partner festivalu:
Festival podporili: Realizované s finanénou podporou Ministerstva kultary Slovenskej republiky, Nadacia ARS BRATISLAVENSIS,
S finanénym prispevkom Hudobného fondu, Unia profesionalnych hudobnikov Slovenska, ZUS na Exnarovej 6 Bratislava, Hudobné centrum,
Budapest XXIIl.Ker. Sorokséari Onkormanyzat, de Pro fundis
Spolupraca v medialnej oblasti: Bratislavské Kultirne a informacné stredisko
Medialna podpora festivalu: SRo, STV - TEXT , Hudobny Zivot
Vstupenky je mozné zakapit v predpredaji v predajniach Ticketportal
Objednavky: agency@akord01.sk
Viac informacii na www.akord01.sk

Zmena programu vyhradend

B 10110 (] €O maur s
BY Sinewiak) vorhis v - T wvews ichatpartulsh OF 7 589 813 I3




oje osobné de-
jiny sa zrkadlia v hudbe, ktort
som pocival. V case dospieva-
nia to boli rozpravkové Prudy, v
case vzbury temni Deep Purple,
v Case rozletu snecni Yes, v case
spirituality asketicky Part, v ¢ase
kontemplacie Reich. Hudba po-
skytla formu, do ktorej citovost
mohla vliat este beztvaré obsahy.
Stavivo pre architektaru vnu-
torného sveta. V jeho zékladoch
dodnes znie ta, ktora ma ocarila
ako prva a predznacila vsetky
ostatné - hudba Mariana Vargu.
Hlboko vo mne zvonia jej zvonky,
vlecie sa smutna rann elektricka
a ulice su pIné plastov do dazda.
Mapa ,mojej” hudby je rozsiahla.
Vyznacim na nej iba zlomy a vr-
choly.

Zlomy

Zlom prvy - dvojalbum Tales
From the Topografic Ocean mne
dovtedy neznamych Yes. Prvé po-
clvanie - bieda! (vtedy som milo-
val Deep Purple) Otrasne zlozité
a vokal spevaka ako po kastracii.
V jeden zimny vecer som si to
predsa len vypocul celé. Platia
dohrala a bol som iny. Objavil
som novy svet - svet polyfonie,
rytmickych zmien a rozsiahlych
kompozi¢nych dtvarov. Hard-
rock mi bol zrazu pritzky.

Zlom druhy - Oregon na Brati-
slavskych jazzovych drioch 1984.
Nasiel som ich medzi kazetami
istého Studenta kompozicie. Sami Bach,
Bartok, Sostakovig, Stravinskij... a Oregon.
Paska nemohla zachytit, ¢o dokazali nazi-
vo. Kolektivna improvizacia. Ni¢ také som
dovtedy nepocul. Hudba tu vznikala z nico-
ho. Nastroje sa rozpravali pokojne a sustre-
dene, kazdy takt prinasal prekvapenie.
Otvorili mi cestu k stcasnej hudbe. Vo svo-
jich kompoziciach totiz prepéjali svet jazzu a
Orientu so svetom sti¢asnej vaznej hudby.
Zlom treti - Terry Riley a prvy koncert VENI
ensemble. Dodnes v sebe citim pozostatky
toho tdivu. /n C- hudobna udalost na pome-

dzi kompozicie a improvizacie. Moja mysel

bola unasana oceanom takmer nebadanych
zmien. Bol som iniciovany do sveta minimal
music. A podlahol som. Cez Rileyho som sa
dostal ku Glassovi, Adamsovi, Reichovi...

Daniel Pastircak

kazatel

[foto: P. Banos]

Reichovu Music for 18 Musicians som pocul naZivo v Bratislave.
Sedel som za chrbtom autora. V rychlo vibrujticich vinkach tonov sa
cezo mia valil prival bezhrani¢nej nehybnosti - koncentrovany vyron
ducha. Tak nejako mozno vyzera veéna blazenost.

Cez minimalistov som sa dostal ku priekopnikom hudobného experi-
mentu: Vareseovi, Cageovi, Stockhausenovi. Ti ma naucili, Ze pre cvi-
cené ucho neexistuje hluk. Vsetko je hudba. Bez tejto pripravy by som
si dnes nevedel poradit s hudobnymi experimentmi méjho syna.

Vrcholy

Z vrcholov spomeniem iba dve mend. Medzi skladbami, ktoré pocu-
vam, st také, co ma ocaria, také, ktoré Sokujui alebo ohdiria, ale i také,
ktorych obsah bol vo mne skor, nez som ich pocul. K tym poslednym
patria Arvo Pért a Gavin Bryars.

Parta som prvykrat pocul v kultovom filme Pokdnie. Neskuto¢na Tabu-
la Rasa, Cistota vyvierajuceho pramena. Hudba nebadane zanika, aby
nastolila Ticho. To obsazné ticho sa odvtedy stalo cielom mojej modlit-
by. Pred koncertom v roku 2001 som sa s Partom stretol osobne. Pod

| GO POCUVA

klenbami Dému svétého Martina
nad kolekciou obrazov inspirova-
nych jeho Miserere. Pripadalo mi,
Ze sa pozname uz roky. Bol plny
toho Ticha. Z kolekcie obrazov si
vybral najmorbidnejsi. Mrtve tela
letia nebom do neznameho svetla.
Tak vnimam Pértovu hudbu. Para-
dox bolestnej radosti, ziifalej nade-
je - zrodenie Zivota zo smrti.
Gavina som nasiel v obchode na
Klobuénickej. After the Requiem
- dIhé slaky a do toho rozorvany
hlas bustrovanej gitary. Najsmut-
nejsia hudba na svete. Ved co asi
zacina tam, kde konci rekviem.
Bryars je pozemskejsi ako Part.
V jeho smitku sa vSak zrkadli
Pértovské nebo. S Gavinom som
sa zoznamoval cedécko za cedéc-
kom, az sme sa napokon stretli.
Najprv v byte nad kostolom a
potom na koncerte v kostole. Tu,
v podzemnej svatyni, sme sa to-
pili spolu s jeho Titanicom. Pred
prazdninami som od neho dostal
balicek. Nové nahravky. Medzi
nimi Uzasny Koncert pre kontra-
bas. Pocivam ho i teraz, ked' pi-
Sem tieto riadky.

Spomedzi mnohych spomeniem v
zavere aspon niektorych: Shakti,
Waitsa, Meredith Monk, Zorna,
Goreckého, Tavenera, Schnittke-
ho, Kanceliho, Tiitira, Messiaena,
Godara... K mojim poslednym
objavom patri hudba mojich deti:
Portishead, Lamb, Cinematic Or-
chestra, Vladislav Delay, Aphex
Twin, Amon Tobin, Books, Boards of Ca-
nada. A posledny hudobny Sok? Vysttipenie
experimentalneho jazzového zoskupenia
4Walls na Pohode.

Koncim. Svet je dnes plny dobrej hudby.
Zial, ni¢ z toho nehrajti v kréméch, v telke,
ani v radiu. _
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I Jan Levoslav Bella: Komorna tvorba

Dumky pre husle a klavir, Pieseii bez slov pre husle a klavir, Serenada pre violoncelo a klavir, Elégia pre husle, violoncelo a klavir,

Slacikové kvarteto g mol, V cudzine, Sest charakteristickych skladieb pre husle a klavir; SI

7 ve

7 ve

7 veo

acikové kvarteto e mol v uhorskom style,

Slacikové kvarteto c mol, Slacikové kvarteto B dur; Slacikové kvinteto d mol, Sonata €. 1 G dur pre troje husli v prvej polohe, Sonata
¢. 2 Es dur pre troje husliv prvej polohe, Nokturno pre slacikové kvarteto.  Moyzesovo kvarteto; Zemlinského kvarteto; Zwiebelovo
kvarteto; J. Cizmarovic, husle; Z. Cizmarovicova, klavir; J. Slavik, violoncelo; 1. Pristasova, husle; F. Torok, husle; P. Zwiebel, viola.

Hudobné centrum 2006

Jdn Levoslav Bella

Pocinajic 90. rokmi 20. storo-
¢ia sme zaznamenali vyraznu
renesanciu diela nestora slo-
venskej hudby Jana Levoslava
Bellu (1843-1936), ktora sa
prejavila tak v recepcii ako v
edicnej ¢inosti. Je to vyznamny
obrat v poznavani diela nasho
velikana romantizmu aj vzhladom
na to, Ze tato ¢innost uz nema
¢rty nahodnosti, ale dostala
trvaly a systematicky charakter.
Vytvorila sa tak $anca, aby sa
Bellova hudobné tvorba stala
nielen formalnou, ale aj realnou
sti¢astou kultirneho vedomia
slovenskej spolocnosti. Centralne
miesto v ramci tychto aktivit
patri edicii Suborného kritického
diela J. L. Bellu pod zastitou
Hudobného centra, z ktorej
dosial, presnejsie v rokoch 1997—
2006, vysla séria A. Komornd
tvorba. Hudobné centrum prislo
aj s dalSou inSpirativnou myslien-
kou: spristupnit notovy material
pramenného vydania formou
nahravky na zvukovy nosic.
Trojalbum, v podstate s komplet-
nou Bellovou komornou tvorbou
pre slacikové nastroje, pripadne
so sprievodom klavira, bol vydany
roku 2006 a obsahuje celkovo
dvanast skladatelovych diel, z
toho jedno v dvoch verziach.
Desat diel, oznacenych hviez-
dickou (*), spada podla tdajov
v buklete do kategorie ,World
premiere recording”.

Excelentna nahravka spiiia
vetky kritéria top kvality a od-
haluje skuto¢nu esteticku krasu
avelkost Bellovho komorného
diela, za o treba vyslovit uznanie
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vietkym slovenskym a ¢eskym
interpretom, ktori sa podielali na
jej realizacii. Bolo by asi trividlne
hovorit o technickej suverenite

a hracskej pripravenosti, tie boli
nevyhnutnym zakladom, na kto-
rom sa budovali ,vyssie poscho-
dia” vhladu do hudobného textu a
jeho vyklad.

Interpretacia Bellovych
Dumiek*, Piesne bez slov* a ne-
skorej verzie Dumiek pod nazvom
V cudzine* v podani renomova-
ného slovenského huslistu Juraja
Cizmarovi¢a a klaviristky Zuzany
Cizmarovi¢ovej (obaja posobia t.
¢. v zahranici) sa nesie v duchu
fantazijného romantizmu a plne
vystihuje bohatu $kéalu poetickych
nalad. Je to dokonaly poeticky
dialég dvoch néstrojov. Zvlast
treba vyzdvihnat pregnantnost
v tvarovani Sestc¢astového cyklu
V cudzine s extrémne pocetny-

mi agogickymi a dynamickymi
zmenami. Obdiv vzbudzuje aj
Cizmarovi¢ova hra so striebristo
svietivymi vySkami a makkymi
nizkymi polohami. Vzletnym
pévabom oslovuje interpretacia
Bellovej Serenddy* a Elégie*, v
oboch dielach okrem uz spomi-
nanych umelcov spolutcinkuje
violoncelista Jan Slavik. S/dcikové
kvarteto g mol*, dielo 23-ro¢né-
ho Bellu, zostalo dosial hudobnej
verejnosti prakticky nezname,

aj ked jestvovala i jeho starsia
rozhlasova nahravka. Obsahuje
sice uz in nucleo prvky Bellovych
neskorsich kvartet, avak predsa
len celkovo prevladaju klasici-
zujuce rysy. Nastudovania sa
ujalo Zwiebelovo kvarteto, mlady
ambiciézny slovensky kvartetovy
ansambel, zaloZeny roku 2001.
Dielo znie kultivovane a pre-
svedcivo, so zmyslom pre kom-
paktnost tektoniky, ¢o je vtomto
ranom kvartete zvlast dolezité.

Druhy disk patri Bellovym
trom zrelym S/dcikovym kvarte-
tdm e mol (1896), c mo/ (1919)

a B dur (1887), prvé dve v pre-
pracovanych neskorsich verziach.

Prazské Zemlinského kvarteto sa
v nich predstavilo osobitou kon-
cepciou. Jej vonkajsim znakom

je vdcsia tempova diferenciacia
najma v makroStrukture, cize
medzi jednotlivymi ¢astami.
Menovite rychle ¢asti maja daleko
sviznejSie tempa, nez na aké sme
boli dosial zvyknuti. Inovativnost
ich koncepcie ale vyrasta pre-
dovsetkym z mikroStruktary,

z vnutornej kresby a presne
diferencovanej hierarchickosti
motivicko-tematickych tvarov.
Velkymi devizami stiboru su také
kvality ako zvukova apartnost,
brilancia, vzacna vyrovnanost
jednotlivych hlasov-nastrojov a
artikulacna preciznost. VSetky

tri kvarteta su interpretované so
strhujtcou virtuozitou, ¢o zvlast
vynikne v Sldcikovom kvartete e
mol v uhorskom style. Za Gvahu
vak stoji otdzka interpretacie 3.
Casti diela, Intermezzo (alla zin-
gara), ktora, myslim, umoziuje
dva interpretacne rozne pristupy.
Bella v tejto ¢asti vyuzil prvky
novouhorského Stylu, aj ked'v
znaéne ,sublimovanej” podobe.
Okrem oznacenia ,alla zingara”

a tempovo-vyrazového pokynu
Focoso ma con grazia nezazna-
menal v§ak uz v notovom texte
Ziadne dalSie poziadavky na zvol-
nenie tempa, ktoré by sa Ziadalo
v niektorych dsekoch. Nevedno
teda, ¢i odkazom ,alla zingara”
predpokladal ako samozrejmost
aj aplikéciu rubata a rapsodickos-
ti, ako to bolo typické pre inter-
pretacnd manieru rémskych hu-
dobnikov, alebo ¢i naozaj mal na
mysli skdr nezvrasnené, jednotné
tempo pre celu ¢ast. Zemlinského
kvarteto zvolilo alternativu hrat
~ohnivo a gracidézne” v jednotnom
tempe. ,Osudovy” dramatizmus
Sldcikového kvarteta c mol*
ozvlastnili umelci prvkami ma-
jestatnosti a heroického Stylu,
Slacikovému kvartetu B dur, pri
ktorom sa vzdy zddraziovali jeho
hravo-intimne ¢rty, pridali zasa
patinu umierneného dramatizmu.

Treti disk otvara skladatelovo
Sldacikové kvinteto d mol*, ktoré
si uz pocas Bellovho Zivota zis-
kalo vynimo¢né uznanie, ked mu
na sttazi v Prahe udelili 2. cenu
(1876). Kvinteto je kompozicne
navysost osobité, s majstrov-
skym vyuzitim kontrapunktic-
kych technik. Na Standardne;j
Urovni nahralo dielo Moyzesovo
kvarteto so spolutcinkova-
nim violistu Petra Zwiebela.
Moyzesovcom, ako dlhoro¢né-
mu etablovanému ansamblu,
prislicha v pestovani tradicie
Bellovej komornej tvorby bezpo-
chyby jedno z ¢elnych miest. K
nepravom malo frekventovanym
Bellovym dielam patria Sondta
G dur ¢. 1 pre troje husli v prvej
polohe* a Sondta Es dur ¢. 2*
pre to isté obsadenie. Obidvom
sa dostalo zadostucinenia v
podobe skvelej interpretacie v
predvedeni Juraja Cizmarovica,
Franti$ka Tordka a lvany
PristaSovej. Zwiebelovo kvarteto
sa predstavilo eSte v nahravke
Bellovho opusu ultimum v oblas-
ti slacikovej komornej tvorby -
Nokturna pre slacikové kvarteto,
v ktorom, zo znamych dévodov,
skladatel zvyraznil part vio-
loncela ako sélového nastroja.
Méze len tesit, Ze v Zwiebelovom
kvartete vyrasta dal$i komorny
stbor, ktory vyborne rozumie
Bellovej poetike a sémantike.

Obsazny text bukletu od
bellovského znalca Vladimira
Godara je dokladom, ako vyraz-
ne pokrocilo poznanie Bellovej
komornej tvorby v poslednom
desatro¢i. Pravda, nedostatok
pramenného materialu dovoluje
v niektorych pripadoch ur¢it iba
hypotetické datovanie vzniku
diela ¢i verzii. Trojalbum pred-
stavuje Bellovo dielo konecne
v autentickej podobe podla
pramenného vydania a fascinuje
poznanie, Ze je to hudobna tvor-
ba Spickovej urovne, navyse v
kongenialnej interpretacii.

Jana LENGOVA
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Valentin Silvestrov

>~

Valentin Silvestrov
Symfoénia ¢. 6

SWR Stuttgart Radio
Symphony Orchestra,
Andrey Boreyko

ECM 2007/distribucia
Divyd

S menom Valentina Silvestrova

sa zapadna Eurépa mala moz-
nost stretntt uz v 60. rokoch v
Darmstadte, kde - aj napriek
tomu, Ze mu zo Sovietskeho zvéazu
neumoznili vycestovat - jeho
Eschatophoniu pochvilil (a do-
konca obhajoval) sam Theodor
Adorno. Spominam to hlavne pre-
to, aby v dneSnom svetovom spore
medzi ,pravymi avantgardistami”
a,minimalistami” bolo jasné, aké
je vSetko po rokoch relativne.

Medzitym sa zo Silvestrova sta-
la celosvetova ikona ,metahudby”
(Co je termin zrejme nim prvykrat
pravidelne a Gispe$ne obhajovany
takymi skladbami ako S/dcikové
kvarteto ¢. 1, Tiché piesne pre
barytén a klavir, 4. a 5. symfénia,
Venovanie pre husle a orchester,
Metahudba pre klavir a orchester,
Rekviem za Larisu...), ale hlavne
jeden z najdélezitejsich skladate-
fov 20.i 21. storocia.

Na rozdiel od domécej, na
vtedajSie pomery Standardnej
perzekicie, sa mu v Nemecku a
tym aj vo svete, dostalo zasltiZenej
pozornosti nielen od Adorna, ale
takpovediac i od jeho estetického
odporcu, Manfreda Eichera, ktory
uz desatrocia formuje filozofiu
trochu odlisnej novej hudby svojim
vydavatelstvom ECM. (Vyznam
Silvestrova je vsak taky, ze aj firmy
ako Deutsche Grammophon a
Megadisc maju jeho diela v zozna-
me, a tak mdme moznost uz roky
pocut jeho najddlezitejsie prace
v kongenialnej interpretacii jeho
priatelov a kolegov.)

Len zopar skladatelov ma také
jednoznacéné myslenie a rukopis,
Ze si ich nemdzeme s nikym po-
mylit a po vypocuti par taktov
je jasné, o koho dielo ide. Je to

o to zvlastnejsie, Ze citovanie

a inSpirovanie sa pracou inych
kolegov patria nerozlucne k
Silvestrovovmu mysleniu a aj na-
priek tomu je vysledok vzdy tplne
jasne vyprofilovany ako originalny
hudobny jazyk. Ur¢ite je to hlavne
v jeho odvahe ist az na samy ko-
niec vietkych moznosti a variacii
daného... Pri pocuvani jeho hudby
dochadza u posluchéaca k zvlastnej
skusenosti - niekde od polovice
zacina mat ¢lovek pocit, Ze zbadal
fatamorgénu a prichadzaji emoc-
né halucinécie. To je miesto, kde
Silvestrov zacina svoju skutocne
dolezita pracu.

Nahravku 6. Symfdnie pri-
nasa ECM v interpretacii SWR
Stuttgart Radio Symphony
Orchestra s dirigentom Andreyom
Boreykom. Okrem toho, Ze po
dlhom ¢ase mame moznost pocut
Silvestrovovu skladbu delenti na
Casti, ide o podobne vysoky $tan-
dard ako vo vSetkych ostatnych
pripadoch. Spominané delenie ni¢
nemeni na jeho pristupe k for-
movaniu materialu ako jediného
nepretrZitého pasma zlozeného
z akoby ,neoserialnych” drama-
tickych giest, ktoré po kumulacii
vo chvilach dalej neudrzatelného
napitia prechadzajd do nostal-
gickych neoromantickych ploch,

s obcas zaznievajucimi citaciami
(ako napr. tryvok z Mahlerovej

9. symfénie vo Venovani pre husle
a orchester) - ich podstatu vsak
tvoria zaraZajlica expresivita a
hibka Silvestrovovho jazyka, ktory
aj napriek tomu (alebo prave
preto?), Ze syntetizuje a pracuje
eklektickym spésobom, dosahuje
fascinujice vysledky pri popise
dnesného ricajuceho sa sveta.

Este pred par rokmi by mu
zastupy modernistov vycitali nad-
mernd emocionalitu, spojent so
zélubou v zabudnutych postupoch
a Struktdrach, ¢o sa dlho v slu$nej
snobskej spolo¢nosti pravych
bojovnikov za avantgardu akosi
nepatrilo. LenZe odkedy sa horna
¢ast nasho kontinentu zacina
mierne ponarat a juzna skoro
nepretrzite v lete hori, zacina byt
jeho postoj zrozumitelnejsi - je to
posledné obzretie sa dozadu, kym
sa dvere uplne nezatvoria a za
nimi zostane vsetko, ¢o sme mali
radi. Je to posledna chvila, ktora
nam zostéava pred rozluckou, aby
sme sa naposledy pozreli, ¢o stra-
came, a €o uz nikdy viac nebude
tak, ako bolo.

Martin BURLAS

ADAM PIERONCZYK TRIO LIVE

Adam Pieronczyk Trio
Live In Berlin

Meta Records 2007/
distribacia Hevhetia

Saxofonistu Adama Pieronczyka
povazuji v rodnom Polsku za
jedného z najdolezitejSich a naj-
kreativnejsich umelcov sucasné-
ho jazzu. Tomuto statusu daju za
pravdu urcite ti, ktori 5. septem-
bra navstivili v ramci cyklu Jazz
pod vezZou bratislavsky koncert
jeho tria. Tym, ktori koncert
nestihli, je urceny zaznam Live
in Berlin (Meta Records), kto-
ry kapela zaznamenala pocas
vystlpenia na komornom Jazz
Units Festival pred dvoma rokmi
a ktory napriek personélnej
zmene na poste kontrabasistu
ponuka rovnaky repertoar ako
nedavny ,veZovy" koncert.

Pieronczyk (1970) je napriek
svojmu veku ,ostrielanym”
lidrom, ale i sidemanom, ktory
v poslednych rokoch spolupra-
coval s osobnostami ako Gary
Thomas, Archie Shepp, Bobby
McFerrin, Ted Curson alebo Joey
Calderazzo. Polsky magazin
Jazz Forum ho uz pred desiati-
mi rokmi oznacil titulom Nova
nadej polského jazzu. Neskor
vrokoch 2003 a 2004 vyhlasil
Pieronczyka v anketovych reb-
rickoch za najlepsieho sopréansa-
xofonistu. Rovnako dvojica jeho
albumov - koncertny duet Live
In Sofia s klaviristom Leszekom
Mozdzerom a $tudiovy projekt
Digivooco, ziskali v ankete tohto
magazinu ocenenie Najlepsi
album roka.

Zaznam berlinskeho kon-
certu pontka popri lidrovi
hostujuceho kontrabasistu
a skladatela Eda Schullera,
syna renomovaného skladatela
Guntera Schullera. Ten prekva-
puje tak melodickou volnostou
svojej hry, ako aj unikatnymi
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vokalizami, spievanymi zaroven
s liniami svojich krkolomnych
virtuéznych sél. Prikladom je
Pieronczykova ...Wanna be a
Musician?, na ploche ktorej
dochéddza k réznorodym pre-
linaniam rytmickych akcentov
obidvoch ¢lenov rytmickej sek-
cie. Svoje koncerty otvara trio
doslovnou freejazzovou jazdou
Busem po Sdo Paulo, titulnou
témou svojho posledného §tu-
diového albumu, nahravaného
prave v tejto brazilskej met-
ropole. Posluchéaca vtahuja
do deja strojovo udrziavané
Jlamané” beaty bubenika
Krzysztofa Dziedzica, nad
ktorymi Pieronczyk uvadza
utrzkovito rozdrobeny tematicky
material. Lider zaujme na prvé
pocutie hutnym a plnym ténom
svojho tenorsaxofdnu, ako aj
premyslene Strukturovanou
vystavbou svojich sél. Samotna
téma Busem po Sdo Paulo sa
objavuje az po niekolkych mi-
nutach v pravidelnom ostinate
kontrabasistu Eda Schullera.
Timing Pieronczykovho tria ply-
nie zaroven akoby na viacerych
Urovniach, pri¢om rozvijanie
rozdrobenych motivov dostava
priestor na nesmierne rozlah-
lych plochach. Aj preto je pocas
stvrthodinovych kompozicii
nesmierne naro¢né udrziavat
pomyselnd myslienkovu nit.
Neustéla hybnost priestoru
trojice absolutne rovnocennych
inStrumentalistov ponudka po-
dobnu uvolnenost a Zivelnost,
akd pozndme od majstrov avant-
gardnych hnuti, ¢i Art Ensemble
of Chicago. Naopak, lahko ucho-
pitelnou je neustéla repeticia
extatického motivu Touched by
Tupinamba z rovnomenného
brazilskeho albumu. Pieronczyk
junakoncerte uvadzal v stvis-
losti s duchmi brazilskych indi-
anov, ktori mu pocas jedného
koncertu podsunuli samotny
motiv do podvedomia. V porov-
nani s freejazzovym naturelom
hudby tria plynie uvolnené vari-
ovanie témy takmer nebadane.
Prekvapenim st spolo¢ny kape-
lovy scat U-au-au-aa a rozsiahla
Tell me Anything About Your
Life, Mr. Buk! gradujuca v po-
zoruhodnom finale. Koncertny
zaznam Pieronczykovho tria je
rovnako pdsobivy a vystizny ako
jeho nespttané podiové prejavy.
Bravo Mr. Pieronczyk!

Peter MOTYCKA
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Bach

Wen-Sinn Yang

Johann Sebastian Bach

6 Suites for Violoncello
Solo

Wen-Sinn Yang, violoncelo
2DVD +2CD

Arthaus Musik 2006/
distribacia Divyd

Vyse dvojhodinovy Bachov cyklus
Siestich suit pre solové violoncelo je
svatym gralom vsetkych violonce-
listov a sucasne jedna z najvacsich
vyziev, aké im literatura pre tento
nastroj ponuka. Pritom je pozoru-
hodné, Ze zbierka bola niekolko
storo¢i pokladana za menejcenné
dielo. O jej znovuobjavenie sa
zasluzil jeden z najvéacsich violon-
Celistov 20. storocia Pablo Casals,
ktory o nich napisal: , Tieto suity boli
povaZované za akademickt vetes,
mechanické haraburdie etid bez
hudobnej vrelosti. Len si to predstav-
te. Ako ich moZe niekto povazZovat za
chladné, ked'sti pIné poézie a tepla,
ktoré vyZaruju do celého priestoru!
Sti kvintesenciou Bachovej tvorby
tak, jako je Bach kvintesenciou

celej hudby." Nahravok tohto diela,
vybornych i priemernych, je velké
mnozstvo. Ma teda zmysel sa pustat
do ,boja" s hudbou, ktora uz bola
tolkokrat nahrana?

Z Taiwanu pochédzajuci violon-
Celista Wen-Sinn Yang presviedca o
tom, Ze ma. V jeho pripade ide o na-
pinavé objavovanie nového v starom.
Posluchacom pripravil cestu do naj-
hibsich zakuti Bachovho hudobného
myslenia. Suity (BWV 1007-1012)
skutocne nie st iba didaktickou
demonstraciou, aké naroky zvladne
jeden hudobny néstroj. Je to ukazka
absolutnej hudobnej krasy. Vietko je
tu pocut. Kazdé koncepcné zavaha-
nie, nepatrnu falos i malo pokory. O
dokonalej technike, ktor musi mat
kazdy, kto sa do takejto nahravky
pusti, ani nehovoriac. Potom az tak
nezalezi, Ci je violoncelista ,autentic-
ky", pouziva dobové ladenie, obliko-
vy slacik ¢i hra na historickom alebo
modernom nastroji. Podstatna je
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silavypovede - to, ¢o z hry vyzaruje.
Wen-Sinn Yang vyjadruje pocity
sticasného hudobnika, pouceného
autentickou interpretaciou starej
hudby. Jeho podanie je technicky
dokonalé, striedme, obcas az skiipe
vo vedomej negacii ,krasy pre
krasu”. Na prvom mieste sd rytmus
a odkryvanie melodickych a kontra-
punktickych suvislosti skladatelovho
zapisu. A ¢o je dolezité, Bacha hra
skutocne celym srdcom. Nova na-
hravka Bachovych suit pre s6lové
violoncelo vysla v luxusnej edicii
dvoch CD a dvoch DVD so zazna-
mom nahravania diela v nadhernom
priestore romanskeho kostola sv.
Servaca v Chiemgau.

Jozef CERVENKA

Drarima Miuidra

Anton
Zimmermann
(1741 - 1781)

und die europdische
musikalische
Klassik

Darina Mudra

Anton Zimmermann
(1741-1781) und die
europaische musikalische
Klassik

Schriftenreihe der
Slowakischen Akademie der
Wissenschaften, Band 3
Frankfurt am Main,

P. Lang 2006

Anton Zimmermann je jeden z
pozoruhodnych soucasnika W. A.
Mozarta a J. Haydna, jehoZ jméno
bylo dlouho v déjinach hudby
opomijeno. Darina Mudra se
zaslouZila o to, Ze se dnes dostava
tomuto skladateli opravnéné
pozornosti. Dlouho se nevédélo,
odkud Zimmermann vlastné
pochazel. Pavol Polak v roce 1978
prokazal, ze se Zimmermann
narodil tésné pred Vanocemi roku
1741 na pocatku slezskych valek v
Siroké Nivé u Bruntalu na severni
Moravé. Siroka Niva leZela na
panstvi kniZat Liechtenstein(,

ale nejblizsi kulturni centrum
predstavoval Bruntal, kde mél
sidlo Fad némeckych rytira,

ktery byl nositelem vzdélanosti a
kultury. Z hudebné vzdélavacich
ucilist byla v relativnim dosahu

piaristicka kolej ve Staré Vodé a
jezuitska kolej v Opavé. Bohuzel
prvni polovina skladatelova
Zivota je zatim zahalena tajem-
stvim. Nelze vyloucit, Ze varhanik
Zimmermann, ktery v roce 1763
pusobil v Hradci Kralové, byl
totozny s nasim skladatelem,
protoZe ten usiloval jesté v roce
1774 o varhanické misto v Brné
nebo v Olomouci.

Od roku 1772 vsak se
Zimmermannovo jméno objevuje
v pochvalnych kritikach o jeho
singspielech v Bratislavé. V roce
1775 se Zimmermann v Bratislavé
ozenil, coZ je prekvapujici, protoze
zde nemél pevné zaméstnani.
Mimoradného Zimmermannova
nadani si vSiml arcibiskup Joseph
von Batthyany, ktery ho po svém
prichodu do Bratislavy jmenoval
svym dvornim skladatelem, kapel-
nikem a houslistou. Tim zapocala
Zimmermannova vrcholnd tvirci
éra. Zimmermann se uplatioval
nejen jako dirigent pravidelnych
koncertd, ale i jako skladatel.
Uprostred umélecké prace a
uspéchti viak v poloviné fijna
1781 z neznamych pricin nahle
zemfrel. Je zajimavé, Ze kardinal
jeho misto jiz neobsadil, ale zajistil
Zimmermannové vdové doZivotni
penzi, coz svéd¢i o jeho neobycej-
né ucté ke skladateli.

Nyni se dostava odborné
verejnosti do rukou prehled
skladatelského dila Antona
Zimmermanna. Je vysledkem
témér celozivotniho usili Dariny
Mudrej, které se podafrilo najit 276
Zimmermannovych dél. Pfitom
je zajimavé, Ze Zimmermann,
ktery stravil prvnich 30 let Zivota
v kostelnim prostedi, vytvoril
vice skladeb svétskych (201)
nez duchovnich (75). Snad by
se dalo z toho usuzovat, ze vét-
Sinu svétské hudby napsal az v
Bratislavé. Instrumentalni hudba
Zimmermannova obsahuje vSech-
ny formy a druhy obvyklé v jeho
dobé, mezi nimiz vynika predevsim
26 symfonii a 10 koncertt. Pro
svlij ptivodni nastroj varhany zane-
chal Zimmermann jen 14 skladeb.
Z jejich faktury je vSak patrno,

Ze varhannimu stylu dobie rozu-
mél. Skrovny pocet téchto dilek
souvisi s tim, Ze varhanické uméni
Zimmermannovy doby spocivalo
v improvizaci a nikoli v pfehravani
literatury, jako je tomu casto dnes.
Z chramové tvorby zasluhuje po-
zornost 16 msi a jedno oratorium
Der Sterbende Heyland.

O cené, jakou prikladali
Zimmermannové tvorbé jeho
soucasnici, svéd¢i jednak okol-
nost, Ze 33 jeho dél vyslo jiz za
jeho Zivota tiskem u videfiskych
a némeckych nakladateld,
jednak obdivuhodné rychlé roz-
Sifeni jeho skladeb po Evropé.
Neprekvapuje, Ze nejvice
Zimmermannovych skladeb
se dochovalo v Cesku (153),
Rakousku (116) a na Slovensku
(72). Je vsak obdivuhodné, ze
67 skladeb proniklo do rliznych
hudebnich instituci v Némecku
a 19 do Italie. Zimmermannovy
skladby v3ak se nachazeji také v
Anglii, a dokonce v USA. Zda se
byt charakteristické, ze v Cesku,
Rakousku a na Slovensku mély o
Zimmermannovu tvorbu duchov-
ni i svétskou zajem predevsim
cirkevni instituce, klastery a vy-
znamné kostely. Respekt, jakému
se téSily Zimmermannovy sklad-
by, dosvédcuje i to, Ze nékteré
byly omylem v minulosti prisouze-
ny autortim jako Albrechtsberger,
Holzbauer nebo dokonce Joseph
Haydn. Vznik jednotlivych dél se
neda presné datovat, ale podkla-
dy pro tematicky katalog (pre-
vazné rukopisy) pochazeji z let
1770-1843. Tato doba soucasné
vymezuje dobu nejvétsiho provo-
zovani Zimmermannovych dél.

Katalog je zpracovan prisné
védecky podle tematickych sku-
pin. V notach je uveden incipit
nejvyssiho a nejnizsiho instru-
mentalniho hlasu, u vokalnich
skladeb téz incipit prvniho nastu-
pujiciho zpévniho hlasu. Textova
poznamka obsahuje nazvy vét s
udanim taktu a tempa, obsazeni
a podrobny vyskyt dochovanych
exmplara (stat, instituce, signa-
tura).

Za pripravou takového suché-
ho soupisu se skryva nespocet
hodin, stravenych studiem,
cestovanim, korespondovanim a
srovnavanim. Je to prace, da se
Fici, nekonecna, nebot kdyz uz
se zd4, Ze je vSe hotovo, objevi
se nékde novy pramen, ktery
je tfeba ovérit a do katalogu
doplnit. Proto je tieba vyslovit
Dariné Mudrej dik za jeji vytr-
valé asili a dobfe vykonanou
praci. Zarmucujici je jen fakt,
ze ZimmermannUv katalog se z
jakychsi diivodti neda koupit v
zemi svého vydani aniv Cesku,
ale zajemce si pro néj musi zajet
do bohatsich zemi.

JiFfi SEHNAL

| hudobng zivat




Marianske
LEGENDY

v ludovom speve

Hana Urbancova
Marianske legendy v
ludovom speve. Prispevok
k typolégii varianého
procesu.

AEPress, Bratislava 2007

Najnovsia monografia Hany
Urbancovej, poprednej badatelky
sti¢asnej slovenskej etnomuzikold-
gie, sazaobera vyznamnou a velmi
zaujimavou problematikou. Autorka
sa v ramci legendickych duchovnych
piesni v slovenskom tradicnom speve
zameriava na marianske legendy,
resp. legendické piesne o Panne
Marii. Duchovné piesne ako sucast
eurdpskej krestanskej kultury, ale tiez
nabozenskych a ludovych tradicii boli
na Slovensku dlhodobo neziaduce z
politickych a ideologickych dévodov
aich vyskum bol oficialne blokovany.
Aj z tohto dovodu je tato publikécia,
ktora vypiﬁa medzery v poznani nasej
[udovej tradicie, prinosom.

Autorka v tejto monografii opat
preukazala svoju vysoku odbornd
erudiciu, a to rovnako v irke ako aj
hibke spracovania témy. Marianske
legendy skiima vo vzajomnom
kontexte pisomnej a Ustnej tradicie,
ako aj v druhovo-Zanrovych pre-
menéch tychto piesni vo viano¢nom
piesiiovom repertoari. Variantné
stvislosti si vsima predovsetkym v
tematickej, sujetovej rovine, ale ajv
ramci fenoménu piesiiového typu
(konkrétna realizacia sujetu, jednota
textu a napevu). Prostrednictvom
marianskych piesiiovych legiend sa
napokon dostéava k vieobecnejsiemu
teoretickému problému, ktorym je
variacny proces, variabilita ako pod-
stata [udovej piesne.

Materialovym vychodiskom
prace bol po¢tom pomerne maly fond
marianskych legendickych piesni
- spolu 160 zaznamov (prevazne z
archivneho zdroja). Po metodologickej
stranke autorka vychédza z poznania,
ze ,Zdner legendickych piesni sa
formoval na rozhrani oficidlnej a
neoficidlnej tvorby, ndboZenskej a
svetskej kulttiry, mestského a vid-
ieckeho prostredia, pisomnej a dstnej
tradlicie, na pomedzi réznych so-

cidlnych vrstiev, regiondinych a etnick-
yehtradicii (s. 115). Z tejto povahy
Zanru ,na pomedzi" vyplyvajii rozne
aspekty skiimania, ako napriklad
vztah oficialnej tlaCenej ,predlohy” a
folklornej podoby piesni, charakter
Zanru po zmene obycajového kontextu
a socialnych funkcii a pod. Jednotlivé
aspekty st obsahom samostatnych
kapitol i podkapitol.

V tivode nachadzame struénti
charakteristiku vyvoja legendy v
Sirokych Zanrovych stvislostiach s
cielom nacrtnut historicky kontext
tradicnej legendickej piesne. Autorka
tu vymedzuje zékladné pojmy
(literarna legenda, folklérna legenda,
legendicka pieser) a skima ich pre-
pojenie. Vsima si tieZ socidlne vazby
legendickej piesne, ako st sposob
tradovania, rozsirovania a prileZitosti
naspievanie.

Prva kapitola obsahuje analyzu
marianskych piesriovych legiend z
hladiska tém a sujetov (13 su-
jetovych typov), porovnanie pi-
somnych verzii (letakovych tlaci) a
folklérnych podab, ako aj charak-
teristiku poetiky a hudobného
Stylu piesiiového materialu. Azda
najzaujimavejsie je tu pozorovanie
vztahu pisomnej a Ustnej tradicie,
resp. jeho vplyv na piesiiové typy,
ktoré mozeme sledovat aj na konkrét-
nych textovych prikladoch.

V 2. kapitole autorka priblizuje
iny rozmer marianskych legiend v
[udovom speve - ich adaptaciu vo
viano¢nom repertoari. Tento kontext
je kvazi tretim stupfiom vo vyvoji leg-
endickych piesni: oficialna tlacena ver-
zia (najkompletnejsi sujet) - folklorna
podoba (redukovany a modifikovany
sujet) - ,marianska koleda” (nové
piesniové typy a podtypy, vznikajlice
zfragmentacie sujetov). Velmi cenné
zavery prinasa druha podkapitola,

v ktorej st ,marianske koledy" kon-
frontované s vianocnymi piesiiami
(pastoralnymi a svetskymi koledami)
po tematickej, hudobnej a historicko-
vyvinovej stranke. Tazisko saviak
nachadza v poznatkoch, tykajticich

sa variacnych zmien marianskych
legiend v novom obycajovom kontexte
a funkcii.

Posledna kapitola prinasa suma-
rizovanie vyskumu so vSeobecnejSimi
teoretickymi zavermi, pricom sa
sustreduje nafenomén varicie.
Autorka skiima viaceré aspekty
variacného procesu, ako st na jednej
strane determinacné faktory, ana
druhej strane variacné techniky a typy.

Kniha obsahuje este obrazovu
prilohu, anglické resumé a index
piesiiovych obsahov, stipis piesiiovych

typov av neposlednom rade piesiiovi
antolégiu. V piesiiovej prilohe sa nach-
adza 78 piesni, prehladne triedenych
podla cyklickej naslednosti sujetov
marianskych legiend a konkrétnych
piesiiovych typov (16 typov).

Tato monografia je vysoko
profesionalnou pracou, ktorti vdaka
putavo rozvinutej téme, kultivovanej
azrozumitelnej Stylizacii a nazornym
ukazkam celkom urcite oceni odborna
aj laicka verejnost.

Andrea PELLEOVA

Worber haer
Rekviem v sucasnej hudhe

Norbert Adamov
Rekviem v sti¢asnej hudbe
Ustav hudobnej vedy SAV,
Bratislava 2006

Netreba zdéraziovat, Ze téma, vybra-
né autorom tejto pomerne rozsiahlej
knihy, je originalna a dosial'v nasej
muzikologickej literattre ojedineld.
Treba teda ocenit snahu autora,
priblizit nielen jednotlivé vybrané
diela, ale aj ukazat rekviem v SirSom
historickom, teologickom, liturgickom
i psychologickom kontexte. Nejde tu
len o povrchné poukazanie na vietkym
dobre zname skutocnosti, ale o hlbsiu
reflexiu nad jednotlivymi aspektmi
omée za zosnulych, akymi st teologic-
ky, filozoficky a psychologicky rozmer
smrti, liturgicka funkcia jednotlivych
Casti omSového cyklu, sémanticky
vyklad doleZitych pojmov ¢i motivacné
Cinitele pre napisanie kompozicie tohto
druhu.

Vymedzenie pojmu rekviem z na-
bozenského i hudobného hladiska, ako
aj historické suvislosti vzniku zadusnej
omse, ktoré autor v Sirokom kontexte
dobovych zmienok uviedol, pomahaju
Citatelovi vidiet SirSie suvislosti a po-
chopit hlavné charakteristické prvky
tejto formy. Z historického hladiska je
iste pravdivé a opodstatnené tvrdenie,
Ze ,pre sti¢asné chdpanie pojmu
rekviem mal vicsi vyznam liturgicky
poriadok v obdobi medzi reformou
Tridentského koncilu (1545-1563) a
Druhého vatikdnskeho koncilu (1962—
1965)", avsak pre komplexny obraz
vyvoja omSe za zosnulych nestacilen
konstatovanie: , zostava jednotlivych
Casti nebola v stredovekych misdloch

| RECENZIE

tplne jednotnd". Prave v stredoveku
sa v ramci jednotlivych liturgickych
tradicii vyprofilovala ista Strukttira
omse za zosnulych, ktorti potom prijal
misal Pia V. zroku 1570. Aj ked'cielom
prace nebolo podrobne opisat genézu
avyvoj rekviem, predsa len citatel citi
na tomto mieste nevyplnené miesto.

Velmi zaujimava je pre Citatela
tzv. $trukturalna analyza textu omse
zazosnulych. Charakteristika jed-
notlivych klacovych slov prezradza
autorovu erudiciu nielen v hudobnej
oblasti, ale aj v historii a teol6gii.
Interdisciplinarny charakter diela
zvyraziuje aj zohladnenie délezitého
liturgického aspektu rekviem. Aj tu je
zrejmy autorov Siroky rozhlad v danej
problematike. Niekedy v3ak Citatela
prekvapia neologizmy odbornych
terminov, ktoré sa uz v odbornej
teologickej literattre ustalili, napr. ko-
munia ¢i komdina namiesto komdnio,
ambon namiesto ambona. Kde-tu sa
néjdu aj chyby v latinskych pojmoch,
ktoré usli korekture (Lacrymosa,
Lakrimosa, mejestatis, diskussurus,
capellaapod.)

Dokladné analyzy jednotlivych
vybranych diel, uvedené v ,osobitnej
Casti” knihy, svedia o autorovej
erudicii a prehlade v tak zloZitej
matérii akou je hudba 20. storocia.
Autor sa nevyZiva v podrobnostiach
anevypocitava rad radom vietky
javy. Pristavuje sa iba pri tych
najdolezitejich a snazi saich inter-
pretovat v kontexte skladatelovho
zameru. Jednotlivé diela vystihuje
kratkym podtitulom, akymsi mottom.
Takto napriklad charakterizuje
Maciejewského Missa pro defunctis
ako ,posolstvo, ktoré neprekrocilo
liturgicky ramec”, Salvovo Requiem
aeternam ako ,zrkadlo dosledkov
modernity" & Pendereckého Polské
rekviem ako ,religiozne politikum".

V kratkom zdvere autor zhi'fia
vysledky svojho badania v pre-
gnantnych vypovediach a snaZi sa
vymenovat charakteristické znaky
moderny i postmoderny, prejavujice
sa v hudobnych dielach patriacich do
zanru rekviem. Citatel'si takto lepsie
uvedomi stvislost medzi dejinami,
ludskym myslenim, kulttirou i spo-
loc¢enskymi pomermi v jednotlivych
etapach 20. storoia.

Kniha Norberta Adamova je v
kazdom pripade vynimo¢na a jedi-
necna nielen svojou tematikou, ale aj
sposobom spracovania. Slovenskym
hudobnikom - teoretikom aj prakti-
kom - pontika mnoZstvo vedomosti,
ktoré boli pre mnohych dlhy ¢as z
réznych pricin nedostupné.

Rastislav ADAMKO
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Bratislava

Operaa Balet SND

historicka budova

Ut 16. 10. Donizetti: Dcéra pluku
Ut 23. 10. Donizetti: Lucia di
Lammermoor

Pi 2. 11. Cajkovskij: Eugen Onegin
Po 5. 11. Donizetti: Dcéra pluku

Ut 6. 11. Dvorak: Rusalka

$t8. 11. Verdi: Macbeth

Pi9. 11. Strauss: Ariadna na Naxe
nové budova

$t18. 10. Puccini: Bohéma

S0 20. 10. Verdi: Trubadur

Po 22. 10. Verdi: Trubadur

$t 25. 10. Puccini: Turandot

Pi 5. 10. Puccini: Bohéma

St 31. 10. Verdi: Requiem

So 3. 11. Puccini: Madama Butterfly
St 7.11. Puccini: Madama Butterfly
Ut 13. 11. Puccini: Turandot

Slovenska filnarménia

Pi16.11.

Slovenska filharménia, Z. Nagy,
dirigent

Zaverecny koncert festivalu
Melos-Etos

P. Edtvds, R. Berger, E. Varése
23.11.-7.12.

43, ro¢nik Bratislavskych hudobnych
slavnosti 2007

Slovensky rozhlas
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Ut 30. 10.

SOSR, D. Talpain, dirigent

G. Belacek, bas, A. Kohutkova, sopran,
T. KruZliakov4, sopran, O. Klein, tenor
Koncert k 490. vyrociu Reformacie
Brahms, Mendelssohn

S017.11.

SOSR, J. Serebrier, dirigent

C. Farley, sopran, M. Radi, viola
Spevacky zbor mesta Bratislavy
Koncert v ramci festivalu Melos- Etos
Barber, Zeljenka, Kanceli

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci 10. 30

Ne 14.10.

S. Gyop6s, husle, M. Bajuszova, klavir,
J. Elias, klarinet

V. Verbovska, klavir, M. Pala, husle,
D. Hamarova, mezzosopran

J. Nagy-Juhasz, klavir

V. Bokes, P. Machajdik, J. Gresak,

L. Konakovska, V. Kubicka

Koncert sa kona v spolupraci so
Spolkom slovenskych skladatelov

Ne 21.10.

F. Pergler, klavir

J.N. Hummel, M. Ravel

Koncert sa kond v spolupraci so
Spolkom koncertnych umelcov

Ne 28. 10.

P. Zwiebel, viola, |. Buffa, klavir
J.S.Bach, M. Bruch, V. Bokes, |. Buffa,
J. Brahms

7.11.-16.11.2007

Medzinarodny festival stiicasnej hudby
Melos-Etos

Bratislava

Po015.10.

6. koncert cyklu BACH - kantaty
Novy evanjelicky kostol, Legionarska
ul., 19.00

Solamente Naturali, Ars Longa
Kammerchor, S. Dyinés, dirigent

N. Kiss, sopran, A. Schneider, alt,
Z. Megyesi, tenor, M. Travnicek, bas
P. Bacchin, barokova tribka,

Bach, Telemann

$t18. 10.

Mozartova sieii Rakuskeho velvysla-
nectva

S. Artz - klavir

St31.10.,19.00

Moyzesova siefi - Cyklus Bellav
Moyzeske

Moyzesovo kvarteto, M. Sintal, hoboj
J. L. Bella, M. Novak, A. Dvoréak
$027.10,17.00

Café Muzejka

Cyklus Musica Cameralis 07

Musica Aeterna, um. veduci P. Zajicek
Druzecky, Beethoven, Krommer

Ut 23.10,19.00

Palffyho palac, Zamocka ul.

Cyklus Stara hudba eurépskych
nastrojov - Nemecki hudobni géniovia
Musica Aeterna, um. veduci P. Zajicek
Bach, Handel, Telemann

Statny komorny orchester Zilina

$t18.10.

Archi di Slovakia

F. Figura, husle, N. Higano, sopran
G.F.Handel, V. Godar, A. Stradella,
L. Kupkovi¢, M. Novak, E. H. Grieg
§t25.10.

SKO, E. Leducq Barome, dirigent

C. Desert, klavir

Zilinsky miesany zbor, S. Sedlicky

E. Rautavaara, J. Sibelius, H. Pfitzner,
L.van Beethoven

§t8.11.

Organovy koncert cirkevného oddele-
nia Zilinského Konzervatoéria
St14.11.

$KO, G. Mais, dirigent

K. Yamamoto, husle

Banska Bystrica

Statna opera

Banskobystrické hudobné dni
Pi19.10.

Orff: Kral'amadra Zena/Stravinskij:
Pribeh vojaka - 1. premiéra
$020.10.

Orff: Kral'amadra Zena/Stravinskij:
Pribeh vojaka - 2. premiéra

Ne 21. 10.

Ev. kostol, Lazovna ul.

Cantigas de Santa Maria

Canticum Novum (FR)

Po22.10.

Bohéma klub Statnej opery
Bratislavské gitarové kvarteto
Gitarovy vecer

M. Praetorius, F. Carulli, M. Ravel, L.
Brouwer

Ut 23.10.

V. Didi: Matka Niobé - slovenska
premiéra

$t25.10.

Zaverecny koncert BBHD
Orchester Statnej opery, M. Vach,
dirigent

Bratislavski madrigalisti, M. Vojtko,
zbormajster

M. Vérady, spev

C. Debussy, F. Poulenc

Ut 30. 10. Bellini: Kapuletovci a
Montekovci

Ut 06. 11. Loewe - Lerner: My Fair Lady
§t07. 11. Patejdl: Snehulienkaa 7
pretekarov

§t8. 11. Kélmén: Gréfka Marica

S0 10. 11. Puccini: Sestra Angelika /
Leoncavallo: Cigéni

Ut 13. 11. Massenet: Werther

St 14.11. Mol¢anov: Macbeth -
tane¢na drama

$t15. 11. Orff: Kral'a mudra Zena /
Stravinskij: Pribeh vojaka

Statne divadlo Kosice

St 17. 10. Dvorak: Rusalka

S0 20. 10. Donizeti: Napoj lasky

Ut 23. 10. Anjel z grafitti - tanecné
predstavenie

St 24.10. Thomas: Charleyho teta -
hudobné komédia

Pi 26. 10. Kocab: Odysseus - I.
premiéra

S0 27.10. Kocab:

Odysseus - II. premiéra

Ut 30. 10. Gounod: Faust a Margaréta
Pi 16. 11. Verdi: Maskarny bal - I.
premiéra

So 17. 11. Verdi: Maskarny bal - 11.
premiéra

Statna filharménia Kogice

Ut 16. 10.

Literarno-hudobny vecer

D. Pastircak ¢ita Pascala a Elliota
$t25.10.

Suktv Komorni Orchestr, M. Kos,
dirigent

LSuk, M. Hlavéa¢, 0. Macha
$t22.11.

Koncert v ramci Festivalu sakralneho
umenia k 800. vyro¢iu narodenia sv.
Alzbety

SFK, J. Swoboda

G. Demeterova, husle, solisti Opery
$D Kosice

Collegium Technicum, K. Petrdczi,
zbormajster

Szymanowski, Mozart, Hemerka

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Jesenny festival v Parizi
12.9.-28.12.2007, Pariz, Franciizsko
Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného umenia,
filmového umenia.

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

Festival novej hudby Transit 2007
26.-28.10.2007, Stuk, Leuven,
Belgicko

Sti¢astou podujatia st koncerty,
debaty s umelcami, round-table,
uvadzania tvorby mladych flamskych
skladatelov.

Info: festival.vlaams.brabant@skynet.
be, www.festival.be/vlaamsbrabant

Wien Modern 2007

1.11.-1.12. 2007, Viederi, Rakiisko
Podujatie venované osobnostiam
st¢asnej hudby Lucianovi Beriovi

a Georgovi Friedrichovi Haasovi.
Sucastou st koncerty, tanecné podu-
jatia, vystavy, rézne projekty a filmovy
festival venovany retrospektive Franka
Scheffera.

Info: www.wienmodern.at

Musica Viva Festival
25.1.-15.2.2008

Mnichov, Nemecko

Info: musicaviva@brnet.sk, www.
br-online.de/musicaviva

Festival chramovych zborov

v Picardie 2008

oktdber 2008, Picardie, Franctzsko
Stcastou je Eurdpska sttaz chra-
movych zborov a $kolskych zborov.
Kategorie: 1. mieSané zbory, Il.
detské a mladeznicke zbory, pozn.
detiod 9 do 13 rokov, IlI. detské
zbory

Vek: do 40 rokov (castnici len z
Eurdpy)

Info: info@festivaldescathedrales.
com, www.festivaldescathedrales.
com

Medzinarodny festival duchovnej
hudby 2008

17.-20. 8. 2008, Rottenburg/
Neckar, Nemecko

Festival sa kona kazdé tri roky.
Sakralna tvorba je uvadzana v
sakralnych priestoroch, sekularna
tvorba je uvadzana v ramci open-air
priestoroch.

Info: ifgc@domsingschule-rotten-
burg.de, www.chorfestival-rotten-
burg.de

Medzinarodna hudobna sutaz
Soul 2008

14.-27.4.2008, Soul, Juzna Kérea
Kategéria: klavir

Vek: nar. medzi 15. 4. 1977-14.
4.1991

Poplatok: 100 USD

Uzavierka: 14. 11. 2007

Info: seoulcompetition@donga.
com, www.seoulcompetition.com

Medzinarodna skladatel'ska a in-
terpreta¢na sutaz Cena Valentina
Bucchiho 2007

15.-29.11. 2007, Rim, Taliansko
Kategdria: A - skl. pre spev

alebo sélovy nastroj a orchester,

B - komorna hudba, C - skl. pre
sélovy spev alebo sélovy nastroj, D
juniori - skl. pre 2 nastroje, E - skl.
pre zbor a cappella alebo zbor a
nastroje max. 6, F - podla vlastné-
ho vyberu, dalSie kategérie - spev,
zbor a cappella, flauta a pikola,
klarinet, klavir

Vekovy limit: skladba A, B, C, E:
nar. po 31.12. 1966, D: nar. po 31.
12.1977, F: bez vekového limitu,
spev: nar. po 31.12. 1970, zbor:
nar. po 31. 12. 1991, flauta, kla-
rinet: nar. po 31. 12. 1973, klavir

- nar.po 31.12.1992

Vstupny poplatok: 100 EUR (skl.:
A, B, C, E, F, ostatni), 80 EUR
(skl.: D), 220 EUR (zbory), 70 EUR
(klavir)

Uzavierka: 20. 10. 2007

Info: bucchi@premiobucchi.it,
www.premiobucchi.it

Medzinarodné forum mladych
skladatelov

Kategdria: skladba pre 5 az 7
hracov (vyber, obsadenie Ensemble
Aleph: sopran, klarinety, tribka,
mala tribka, alpsky roh, bambuso-
va pistala, husle, klavir, chromatic-
ky akordeon, syntezator so sam-
plérom, violonéelo, bicie nastroje),
trvanie max. 7 min.

Vek: do 40 rokov, nar. po 1. 1. 1968
Uzavierka: 31.12. 2007

Info: ensemble.aleph@wanadoo.fr,
www.ensemblealeph.com

Medzinarodna sitaz komornej
hudby Citta di Firenze “Premio
Vittorio Gui” 2008

10.2.-17.22008, Florencia,
Taliansko

Kategéria: a. husle a klavirne
duo, b. viola a klavirne duo,
c.violoncelo a klavirne duo,

d. slacikové trio a kvarteto, e.
klavir a slacikové trio, kvarteto a
kvinteto, f. dychové kvinteto
Vek: do 33 rokov k 5.1.2008
Poplatok: 140 EUR

Uzavierka: 5.1.2008

Info: info@premiogui.it, www.
premiogui.it

Medzinarodna hudobna sutaz
Jeunesses Musicales Bukurest
2008

7.5.-13.5.2008, Bukurest,
Rumunsko

Kategéria: flauta, klarinet
Vekovy limit: do 18 a 30 rokov
Uzavierka: 1. 3.2008

Info: jmrluigi@dial.kappa.

ro, office@jmEvents.ro, www.
jmEvents.ro

Medzinarodna skladatel'ska
sitaz “Zeitklang 2008”

9. 3.2008, premiérovy koncert
pod taktovkou Petra Burwika
Schémer Haus, Klosterneuburg
Kategéria: skladba pre komorny
subor od 6 do 10 hracov pre
Ensemble XX. Jahrhunderts -
vyber (obsadenie: flauta, hoboj,
klarinet, trombadn, klavir, bicie
nastroje, dvojo husli, viola, violoncelo)
Vek: nar. po 1.1.1968
Uzavierka: 1. 12. 2007

Info: musikfabrik.noe@aon.at,
www.musikfabrik.at

Medzinarodna skladatel'ska
sitaz pre organ 2008

Sucast Saarlouiského organové-
ho festivalu 2008.
Saarlouis-Lisdorf, Nemecko
Kategéria: skladba pre organ a
sélovy nastroj (trvanie skladby
od 8 do 10 min.)

Uzavierka: 15. 4.2008

Info: info@klingende-kirche-de,
www.klingende-kirche.de,
www.saarlouise-orgeltage.de

Medzinarodna huslova sutaz
Carla Flescha

8.6.-15.6.2008, Budapest,
Madarsko

Vek: nar. po 1. 1. 1980

Poplatok: 100 EUR

Uzavierka: 1.2.2008

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna spevacka sutaz
Kralovnej Alzbety 2008
8.-24.5.2008, Brusel, Belgicko
Vek: od 17 do 30 rokov, nar. po
15.1.2008

Poplatok: 55 EUR

Uzavierka: 15.1.2008

Info: info@geimc.be, www.geimc.be

Oprava

V ¢isle 7-8 sme nespravne
identifikovali fotografiu k dia-
légu Igora Wasserbergera
a Pavla Zelenaya Sum, kto-
ry patri k spomienkam. Na

fotografii na str. 22 nie je
Taneény orchester Gustava
Offermanna, ale Bratislavské
combo Z. Kratochvila.
Autorom sa ospravedIiiujeme.
N EIGEN
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ucinkuje:

moyzes
quartet

komorny subor
mesta Modra

cyklus koncertov 2007-Bella v MoyzeSke

% Jan Levoslav Bella - Slacikové kvarteto g mol ¢.1 Moyzesova Sieﬁ
~  Wolfgang Amadeus Mozart - Kvintetova ¢ast B dur pre klarinet Vajanskéh 0 nébretie 12

a slacikové kvarteto K.V. Anhang 91 (516) Bratislava
Maridn Varga - Slacikové kvarteto ¢.1
Carlo Passler - Divertimento pre klarinet a slacikové kvarteto
Antonin Dvorak - Slacikové kvarteto d mol op. 34 31 .1 0.
host - Nicola Bulfone (Tal.) - klarinet —p—

fava

ji 1

(2=}
i <
Y =
(=N =
=4 =
(<P =
= ™
=
o 19:00 =
S c
> ~
o <
E 07‘09‘ Jan Levoslav Bella - Slécikové kvarteto ¢ mol ¢.3 =
& 19:00 Milan Novak - Kvinte.tf) pre hoboj, 2 husli, violu a violoncelo 2
Z (premiéra) 3
Antonin Dvoiak - Slacikové kvarteto F dur op. 96 -
(Americké) 3
N
o
&
o)

~host - Michal Sintal - hoboj

~ Antonin Dvofak - Cypfise (vyber)
- Marek Spusta - Lamento Il pre slacikové kvarteto - premiéra
Jan Levoslav Bella - Nocturno pre slacikové kvarteto
Stretnutie a Dvanast piesni do Vianoc v podani Pacora Tria
a Moyzesovho kvarteta
“host - Pacora Trio / Stano Paltch - husle, Marcel Comendant - cimbal,
Rébert Ragan - kontrabas

vstupné 120,-Sk, v predpredaji zfava 20,-Sk
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spoluusporiadatel [P medialni partneri: g predaj vstupeniek: A ;
a medidlny partner: ST —— o Informaéné centrum BKIS, Klobucnicka 2, tel.: 02/5935 6650, www.bkis.sk,
= Slovak Music Bridge > h u d 0 h n u Zivot 57 L DrHordk, Medend 19, 02/5443 5667, www.hudba.info.sk,

= ad Ticketportal, www.ticketportal.sk
:ﬁ Hodinu pred koncertom v mieste konania koncertu.
w S FINANENOU PODPOROU kontakty:
MINISTERSTVA KULTURY Moyzesovo kvarteto, 0.z., 0903 751 438, www.moyzesquartet.sk

Bratislavské hudobné slavnosti SLOVENSKEJ REPUBLIKY Slovak Music Bridge, v.0.s., 0905 403 032, www.slovakmusicbridge.eu
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